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Lidia Ciolac: Metamorfozele aleatorii ale desenului
lleana Pintilie

Privita dintr-o perspectiva istoricd, complexitatea operei graficienei
Lidia Ciolac se dezvaluie deplin in contextul artistic al timpului, caci artista
apartine unei generatii temerare, post-belice, care a facut legatura cu
traditia interbelica, dar in acelasi timp a realizat si deschiderea spre
arta contemporana, privita ca un discurs individual, imbogatit adesea cu
practici experimentale. Din aceastd generatie s-au numarat multi artisti,
un adevarat ,val” de graficieni, care s-au facut recunoscuti in competitiile
internationale de specialitate.

Spre deosebire de multi colegi ai sai, veniti, la inceputul anilor
1960, din diferite colturi ale tarii la Timisoara, Lidia Ciolac a apartinut din
totdeauna spatiului local, fiind nascuta si educata mai intéi in oras, intr-o
traditie a studiului temeinic. S-a dedicat studiului artistic inca din copilarie,
din timpul Scolii medii de arte frumoase, unde primele cunostinte plastice
i-au fost predate la picturd de Franz Ferch, iar la desen si gravura de
Julius Podlipny si losif Odry. Podlipny a fost cel care a céstigat-o de partea
desenului impunandu-i respect pentru acest vast domeniu de creatie si de
expresie vizuald, pentru care ea manifestase o inclinatie de netagaduit.

Cursurile de desen, in care tinerii erau initiati pas cu pas in
desenul-contur, apoi in desenul hasurat si mai tarziu in cel valorat, aveau
menirea de a-i deprinde pe acestia cu o anume rigoare profesionald, ce
se identifica la inceput cu respectarea cu strictete a regulilor impuse de
catre profesor. Abia mai tarziu, in anii de studiu de la Institutul de Arte
Plastice ,N. Grigorescu” din Bucuresti, in clasa profesorului si graficianului
Vasile Kazar, si-a regasit deplina libertate si sigurantd. S-a remarcat din
acea perioada ca o artista priceputd, stapanind tehnicile si alternandu-le,
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utilizandu-le ca pe adevérate limbaje vizuale. In atelier primeau adesea
teme istorice, dar si literare, acestea din urma materializandu-se sub
forma ilustratiilor de carte.

Tehnicile gravurii erau predate exemplar de Simion luca, profesorul
care a format nenumarate generatii de artisti, dar si in acest domeniu Lidia
Ciolac incepe sa experimenteze pe cont propriu, utilizand un procedeu mai
rar folosit, i anume desenarea pe placa de metal, cu penita si tus litografic,
trecand apoi la imprimarea desenului astfel transpus in gravura.

Combinarea unor tehnici diferite, care se opun una alteia
(rigiditatea gravurii in metal, contrazisa de libertatea mare a desenului,
care-si pastreazd spontaneitate) au condus-o pe artistd, in scurt timp,
la un limbaj plastic propriu, distinct de cel al colegilor si colegelor sale,
intre care sd le amintim pe Victoria Solomon, Mala Bedivan, dar mai ales
Hildegard Fackner-Kremper, fostd colegd incé de la Scoala medie de artd
din Timisoara.

Lucrarea de diplomd a constat intr-un triptic pe tema vietii taranilor
si a fost realizatd in gravurd, astfel ca ea isi primeste diploma in grafica
de sevalet si ilustratie de carte. In alegerea temei, dar si a tehnicii sesizdm
sistemul de dirijare a studentilor de catre comisiile de specialitate din
Institutul de Arte Plastice. Cum Lidia Ciolac si-a incheiat studiile in 1958,
intr-o0 perioada de presiune ideologica in domeniul culturii si a unei arte
oficiale puternice, era greu de crezut ca si-ar fi putu alege o tema dupa

propria dorinta. De asemenea, desi artista era atrasa de desen - ca de
altfel si maestrul séu, profesorul Vasile Kazar — acest limbaj era considerat
ca un element pregatitor al unor opere definitive, ce urmau sa fie realizate
apoi in gravura.

Pentru inceput lucrarile sale sunt mai narative, ca urmare a
influentei din academia de arta si a anilor de studiu petrecuti in acest
sistem educational, in care a fost orientatd si spre ilustratie de carte, ca
de exemplu, la sfarsitul studentiei, cand realizeaza ilustratii la ,Padurea
spanzuratilor” de Liviu Rebreanu.

Treptat insd, Tn anii urmatori studiului, Lidia Ciolac se va indrepta
spre desen, pe care-l practica in paralel cu gravura si in general va alege
calea unei mai mari libertati plastice. In 1967 realizase mai multe astfel
de desene in tus, pe care le-a prezentat public la expozitia regionald a
acelui an, toate avand ca tema stari interioare, care puteau fi transpuse in
exterior sub forma unor structuri deschise sau a unor constructii spatiale
evoluand dintr-un nucleu unic (Framéntare, Clocotul). Desi temele raman
ilustrative, cel putin dupa titlurile pe care le poarta apoi lucréarile, artistei i
place sa porneasca direct de la forma plasticd, singura care conteaza, in
viziunea ei, in economia operei.

Stilul sdu astfel constituit se bucura de apreciere si primele expozitii
personale sunt la Vicenza si la Torino (1971), apoi la Vulpera (1973), in
Elvetia. In aceste expozitii ea a prezentat mai ales desene, mult mai libere
din punct de vedere al expresiei plastice.

in prima expoxzitie personala deschisa la Timisoara, in 1972, artista
a expus gravuriin care temele figurative de inspiratie realista (Semanatorul,
loana d’Arc) sunt mai putine si oarecum diminuate in amploare fata de
temele din imaginatie sau cu ecouri culturale (Meduza, Himera, Viziune),
culminand cu motive preluate dintr-un micro-univers organic (Neuroni,
Materie cenusie). Viziunea artistei asupra lumii inconjuratoare nu este
cu adevarat realista nici in gravura Semanatorul, in care figura taranului
aruncand semintele este realizatd mai degraba intr-o maniera simbolist-
fantastica, nefiresc alungitd, transfigurata parca de gestul larg al mainii.

Legendara eroind loana d’Arc apare ca o intrupare dintr-un contur
neclar alb, cu o granulatie care ii sporeste picturalitatea, profilatd pe un
fundal intunecat. Aceasta aparitie de-a dreptul spectrald isi pastreaza
misterul nedezvaluindu-se privitorului decat ca o umbra intrezarita din
timpurile indepédrtate ale istoriei. Acelasi lucru s-ar putea observa i
despre modul in care artista reprezinta personajele alegorice sau vag
culturale, care deschid larg calea imaginatiei spre o reprezentare de tip
oniric si fantastic, cu unele accente preluate din bagajul cultural adus de
suprarealism.
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Lucrarile din seria universului organic se adancesc intr-o viziune
nonfigurativa de tipul celei fantastice, dar in care se regasesc unele ecouri
scientiste. Fotografia contemporana ei facuse deja primele incursiuni in
universul interior al omului, astfel incat artista pare sa preia acest tip de
imagini asimilandu-le si prelucrandu-le. O data cu aceste noi reprezentari
transpar, in miezul ideatic, interogatiile si nelinistile ridicate de aceste
,lumi” prea putin cunoscute.

Coborarea in ,adancuri”, in interiorul acestor micro-structuri,
aduce in spatiul public o reprezentare a unui ,tardm” necunoscut, vazut ca
0 scoartd cu protuberante tectonice astfel incat privitorul asociaza aceasta
lume interioard, necunoscutd, cu macro-structuri preluate din domeniul
geologiei. In altd gravurd, din aceeasi serie, intitulatd Schelele gandirii,
ea incerca sa discernd parca mecanismele mentale de functionare ale
gandirii, transpuse, printr-un joc ironico-dadaist, in forme si relatii aproape
mecanice.

in afara muncii de creatie, céreia Lidia Ciolac i-a fost mereu
dedicata, din 1960 a devenit cadru didactic la Facultatea de Arte Plastice,
apoi la Institutul Pedagogic de Desen, functionand pe langa Universitatea
din Timisoara. A participat din plin la consolidarea acestei noi institutii Si
la formarea viitorilor artisti si profesori de desen, predand graficd, alaturi
de Hildegard Fackner-Kremper. Aceastd activitate didacticd a continuat
pana la desfiintarea, fara veste, a Facultatii, in 1978; artista a continuat
s4 predea apoi la Liceul de artd din Timisoara. In aceasta perioadd, asa
cum am mentionat deja, existau in oras mai multi graficieni, activi, mereu
prezenti in expozitii colective sau de grup Si care-si prezentau regulat
publicului de asemenea propria creatie prin expozitii personale.

Hildegard Fackner Kremper, care a fost colega de scoala si apoi
de Institut, la Bucuresti, cu Lidia Ciolac, lucra complet diferit de ea. Era o
artista care se inspira din realitate, abordand un stil figurativ descriptiv, cu
teme inspirate din viata comunitdtilor germane din Banat si cu o vadita
nostalgie fnvaluindu-i lucrarile.

Pentru o perioada de timp au lucrat asiduu in Timisoara alte doua
graficiene de origine germana — Carola Fritz si Hildegard Klepper-Paar.
Carola Fritz a inceput sa conceapa in gravura teme legate de oras (Copacul
breslelor), iar mai apoi a ajuns la compozitii abstracte, disimulatd intr-o
tematica vag figurativa, sugerata mai ales de titluri. Aceste compozitii i
permit artistei s& manuiasca si sa asocieze corpuri geometrice studiind
relatia dintre ele cu o curiozitate pur plastica. Hildegard Paar oscila intre
figurativ si abstract, intre teme idilice, inspirate dintr-un univers familiar,
poate chiar infantil si structuri liniare austere, experimentand miscari libere
ale fortelor naturii (vantul).

Prezent pe simeze era si Gabriel Kazinczy, al carui stil sobru,
aspru, cu trimitere la o lume arhaica pastorald sau legendara, continand
insd tensiuni, amintea de un anume curent etno vehiculat la sfarsitul anilor
1970, in timp ce Vasile Pintea practica o gravura orientata cdtre teme
culturale cu o rezonanta istorica (Preistorie).

Alte colege de generatie practicau si ele desenul, dar in maniere
complet diferite. Astfel Xenia Eraclide-Vreme s-a dedicat la inceput gravurii
in metal, dar apoi desenului avand initial ca tema compozitia decorativa
inspirata din folclor, amintind de xilogravurile populare (Copacul vietii), dar
apoi orasului tentacular, un megapolis ridicandu-se temerar spre cer in
constructii rigide, geometrice, apropiate de structurile abstracte ale unor
arhitecturi imaginare.

PentruVirginia Baz-Baroiu limbajul predilect este desenul acuarelat,
apropiat de picturd, iar temele favorite sunt de asemenea cele ale orasului,
privit insa ca un miraj, un spatiu al intrupdrilor tuturor nostalgiilor, dominat
de un suflu magic si poetic.

Eugenia Dumitrascu, care avea o formatie de artist decorator, a
inceput sa lucreze in aceasta atmosfera plind de emulatie, constituita la
Timisoara lainceputul anilor 1960 si continuata siin deceniile urméatoare. Ea
utiliza tehnici mixte in compozitiile inspirate la inceput tot din tema orasului
— geometric, construit, apoi abstracte, operand cu forme geometrice, fara
referire directa la realitatea inconjurdtoare.

Creatia Lidiei Ciolac a crescut de-a lungul anilor in mod constant,
egald cu sine insasi. In acelasi timp artista a dezvoltat un stil personal,
inconfundabil, care reflectd preocupdrile sale din punct de vedere
intelectual si plastic. Intotdeauna a avut o mare abilitate in ceea ce priveste
desenul, conceput ca o totalitate de semne grafice, dispuse pe suprafata
hartiei. in lucrarile sale, dezvoltate pornind dintr-un punct de plecare, pe
care apoi I-a amplificat din ce in ce mai mult, artista a fost condusa de
un adevarat ,instinct” al desenului, ca si de simtul pentru compozitie. Ea
lucreaza ca intr-un fel de dicteu automat, gesturile mainii par sa creeze
singure, pastrand cu grija o stare creatoare eliberatd de preconceptii
sau de predetermindri. De cele mai multe ori, abia cand lucrarea este
incheiatd, privind-o, i gaseste sensul, pe care-I transmite si publicului prin
titlul lucrarii.

latd de exemplu o siluetd umana (1995) care apare dintr-un mic
,nod” de linii, ce se amplificd, se dezvoltd grabita in toate directiile sugerand
capul, apoi bratele desfacute si picioarele in mers; inclinatia corpului fiintei
acesteia nascute in grabd, in urma desenului aleatoriu si fantezist de pe
pagind, ar parea ca sugereaza indecizia, dar in acelasi timp si dinamica
evolutiei unei miscari. Asemandtor ne apare un personaj calare, un fel de
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hidalgo privindu-ne de la indltimea calului sdu, desenat din linii frante,
unele ingrosate, altele subtiri si care se recompune, in imaginatia noastra,
pentru a sugera miscarea complexa a calului si calaretului.

Structura ei artistica este astfel constituita incat, prin intermediul
desenului, Lidia Ciolac se apropie de o stare de creativitate originara,
instinctuald, a formelor pure. Acestea ,izvorasc” parca si isi fac drum apoi
prin lumea artei, in timp ce graficiana se afld, atunci cand lucreaza, intr-o
stare de desprindere de lume, de concentrare distanta fata de imediat,
incercand sa capteze viziunile care i se arata.

Desenul exprima cel mai bine ,viziunea realului care e in tine”,
marturisea artista intr-un interviu din 1989, consemnat de Antoaneta
lordache. Realul interior se reveleaza in forme si idei plastice transmitandu-
se continutuluiimaginii. Aceste viziuni interioare nu sunt prea usor de inteles
pentru marele public, neavand nimic facil, ba chiar dimpotriva. Dar artista
este convinsd ca acest grad sporit de dificultate aduce cu sine valoarea
si preferd sa-si formeze publicul, decat sa-i obtind usor intelegerea si
aprecierea.

Desenul este asadar pentru Lidia Ciolac o expresie a interioritatii,
0 dezvaluire lentd, labirinticd, a starilor sale psihice, transformate in forme
imprumutand idei. Desenul creativ, exersat in acest fel, devine repede
expresia unui ,duct” interior transpus in exterior, in lumea formelor plastice,
independente fatd de realitate. De aceea el este adesea abstract, reflectand
in primul rdnd starea de spirit a creatoarei, multitudinea gandurilor si a
intuitiilor sale, care se cer apoi descifrate.

in aceasta transpunere liberd si spontand a fluxului psihic si
intelectual, necenzurat de ratiune, se pot petrece asocieri de idei, stari
de constiintd sau stari subconstiente, intuitii care se materializeaza prin
desenul asternut pe hértie, fara nici o premeditare sau logica prestabilita,
lasand astfel loc hazardului sa prinda forma. Poate de aceea, expresia
gasita de Mihai Ispir, referitor la stilul Lidiei Ciolac, de suprarealism abstract
ni se pare cu adevarat potrivita si inca valabila.

Daca la inceput aceste desene cu caracter fantastic pareau niste
,EXercitii”, pe care nu le prezenta in spatiul expozitional, incepand cu 1980
ele devin tot mai numeroase, grupandu-se in cicluri coerente, evoluand
unele din altele. Cu aceasta data desenul devine in mod deschis limbajul
sau artistic predilect, renuntand la gravurd. Trecerea de la o viziune
artistica si de la 0 manierd de lucru la alta a fost marcata de seria de lucrari
intitulata Scrierea naturii, in care artista expunea studii dupa naturd, dupa
frunze, adevarate ,caligrafii” vegetale, in timp ce seria intitulata Anatomii
imaginare aducea noutatea desprinderii de concret si aderarea in mod

deschis la fantastic.

Aceste structuri grafice, grupate sub forma unor adevarate module
Si realizate ca niste desene imbogétite cu accente cromatice acuarelate,
deruleaza in fata privitorilor o lume polimorfa in deplind miscare. Lidia
Ciolac considerd ca miscarea este elementul caracteristic vietii, fie ea
interioara sau exterioara, punand astfel un semn de egalitate intre cele
doua lumi, lasand o libera circulatie intre ele si posibilitatea ca aceste figuri
sd le transgreseze.

Lucrarile intitulate Anatomiile imaginare au ca pandant o alta
serie, intitulata Anatomii posibile, care deschide calea unor probabilitati
in aceste combinatii hibride de sorginte fantastico-onirica. Desenele de
format mare, dar alungite, ca niste planse, ingrijit lucrate, reprezinta niste
personaje imaginare si ne apar ca niste caligrafii ale teritoriilor fantasticului;
aparitii hibride, cu un aer insolit, par sa fie implicate intr-o naratiune, chiar
daca intre ele nu s-a stabilit un veritabil dialog. Nu doar figurile bizare
surprind, ci si modul in care se combind intre ele, cresc unele din altele
si se metamorfozeaza continuu, ascultand de legile oniricului. Prin aceste
figuri ea concepe adevarate ,mitografii”, pe care le supune apoi privirii
publicului.

in aceast4 perioads Lidia Ciolac a exersat scrierea orientald, dupa
cum ne-a marturisit, ajungand la o mai mare usurinta a gestului plastic si
la maxima libertate de expresie, exprimate prin intermediul desenului si
al caligramelor sale. Seria desenelor intitulate Hieroglife imaginare devine
astfel caracteristica pentru noua etapa, in care figurile sunt comprimate
in asa fel incat devin parca niste semne grafice comparabile cu o scriere.
Aceasta ,grafie”, ce cuprinde figuri miniaturale, fin caligrafiate, cu gesturi
caracteristice, dezvaluie o lume in expansiune si in continua miscare, care
nu inceteaza in general sa ne surprinda.

Metamorfoza si miscarea acestor ,hieroglife” da nastere unor noi
evolutii stilistice si tematice intitulate Migratia hieroglifelor sugerand un
,perpetuum mobile” al repertoriului de semne, care sunt utilizate si apoi
,reciclate” in acest urias ,malaxor” al mintii, ce le reia si le prelucreaza
pentru a le utiliza apoi in noi creatii combinatorii. intr-0 anume perioadé a
anilor 1980, toate temele sale, pornind de la modelul scrierii cu caracter
secret, se intitulau ,hieroglife”, artista inaintand ipoteza prin care considera
ca privitorii s-ar putea sa nu aibd capacitatea de a descifra sensurile
ascunse in semnele ermetice ca o scriere a carui sens s-a pierdut de-a
lungul timpului.

Dar aceste ,hieroglife” au devenit, in scurt timp, o expresie a tot
ceea ce 0 atragea pe artistd, fluctuand de la Hieroglife teatrale, cu puneri
in scend complexe, amintind de teatru, la Hieroglifele gandului, exprimand,
prin acest complex de semne, stérile interioare caracteristice functiilor
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Radiografie, 1980
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Focul dragostei, 1995
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mentale.

Desenele ei din aceastd serie sunt construite, dupa cum observa
cu justete Adrian Silvan lonescu, sub semnul barocului si al muzicalitatii (in
special piesele intitulate Quartet, Quintet, Sextet, Septet, Octet), pe care el
le compara cu miniaturile muzicale cu caracter ludic, purtand in structura
lor volutele armonice ale epocilor revolute.

Pe de alta parte micile figuri din caligrame fac o trimitere aluziva la
figurile de gnomi si de monstrii de tot felul, obisnuiti ai bestiarele medievale
Si pe care artista ii preia ca pe niste citate culturale, intrénd in jocul”
manipuldrii acestor forme, precum un papusar trage de sfori papusile unui
teatru improvizat.

Evolutia stilului Lidiei Ciolac parcurge mai multe etape distincte
la inceput, iar apoi acestea interfereaza unele cu altele, astfel incat o
delimitare stricta intre ele nu este posibila. In linii mari ins& putem vedea
trecerea de la realism spre o artd din ce in ce mai subiectivd, captata de
viziuni interioare.

Daca in desenele seriilor amintite anterior, caligramele reprezentau

creaturi fantastice, pastrand asadar contactul cu lumea formelor figurative,
fie ele si imaginare, treptat artista se indreaptd tot mai mult spre forme
abstracte, in care figuratia este resorbitd complet de gestul plastic sau
de tipuri de structuri aleatorii, flotante, de care imaginatia ei este tot mai
captata.

Aceste structuri, dispuse in mase mari de culori contrastante (culori
intunecoase si luminoase), infruntdndu-se direct, creeaza efecte plastice
remarcabile, pe care artista le asociaza cu forme telurice, cu un fel de
geologie elementard a Terrei (Fonetia terestra, Magmatica). Temperamentul
sdu puternic a dat nastere unor serii de lucrari, in care aceste infruntari
iau un caracter exploziv, asemenea unor magme nestavilite care erup din
pamant cu o fortd ce nu poate fi domolita.

Astfel, stilul abstract se insinueaza tot mai mult in creatia sa,
dupa 1985 pana astdzi, alternand maniera de a opera cu expresivitatea
unor mase mari cromatice cu stilul liniar, filigranat, binecunoscut din
lucrarile figurative. Ea deseneaza entrelac-uri de linii care se intrepatrund
la nesfarsit trimitdndu-ne cu gandul la metafora labirintului, proba de
incercare initiatica si cadru de meditatie spirituala.

Din aceste retele liniare par sa fi evoluat apoi o serie de desene
abstracte reprezentand diverse structuri, carora le adauga ,umbre” de
culoare, cel mai des tuse de laviu gri-verzui, ca un ,cearcan” intunecat,
conferind formei gravitate. in unele lucrari intervine cu accente de rosu
sau de albastru in stare purd, care tensioneaza punctiform compozitia,
producand o vibratie optica cu efect de cloisonnée.

Formele acestea labirintice se pot transforma, in cursul altor
lucrari, in structuri geometrice cu planuri mari, colorate fin in acuarela,
pentru a sugera o transparentd iradiind in spatiu si creand efecte optice
speciale. Uneori, pentru a da nastere unei atmosfere vizuale, pentru artista
este suficient un mic desen fragmentat, sugerand inceputul grafic al unei
forme, continuate apoi cu tuse largi de culoare pald, transparentd, care
prelungeste acest nucleu in spatiu, in planuri largi, care par sa se desprinda
dand impresia unei desfasurari complexe.

Lidia Ciolac a abandonat definitiv arta figurativa la sfarsitul anilor
1980, dedicandu-se abstractionismului, iar acest fapt, insuficient semnalat
de critica de specialitate, pare sa fi trecut oarecum neobservat, atat de
firesc si de coerent a parut tuturor demersul ei artistic de peste decenii.

Acest tip de demers plastic a fost parcurs si de alti artisti timisoreni,
care, deja din anii 1970, s-au deschis in mod sincron spre scena artistica
internationald. Am putea aminti intéi pictorii, pe Leon Vreme, Romul Nutiu
sau pe Ciprian Radovan. Pentru Vreme motivele de inspiratie realista
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devin suportul unor compozitii abstracte privilegiind structurile cromatice.
Artistul a ramas interesat de rezolvarile ,matieriste” ale suprafetei tabloului,
pe care le supune unor incarcdri succesive cu nisip sau / i cu pasta
onctuoasa de culoare. Chiar daca aceasta sursa de inspiratie din natura,
in special din peisaj, ramane inca de mare interes pentru el, rezultatul final
al tabloului, elaborat intr-un discurs contemporan si intr-un amalgam de
tehnici inovatoare, apare indepartat de motivul initial si perfect integrat
solutiilor vizuale moderne.

Pentru Romul Nutiu sursa de inspiratie a disparut de mult sub
puterea de fascinatie narcisistda a gestului creator. Interesul artistului
se concentreaza asupra energiei miscarii mainii pe suprafata tabloului,
care pastreaza mereu acea prospetime si spontaneitate a tusei libere
desfasurandu-se in voie pe panza. El este interesat de asemenea de
cromatica intensa, stralucitoare a culorilor acrilice asternute in stare pura,
inincercarea de a conserva acea impresie de spontaneitate si neelaborare
tipicd pentru pictura abstract-gestuald. De altfel Nutiu a colaborat cu Lidia
Ciolac la realizarea unei picturi murale la Aeroportul din Timisora, semn ca
exista intre ei 0 anume apropiere stilisticd, venind probabil din increderea
acordata gestului si unei anume spontaneitati in executia plastica.

Ciprian Radovan a experimentat si el pictura informald pornind
de la surse de inspiratie imediate — cojoacele banatene. Aceste excelente
modele i-au oferit posibilitatea de a studia limbaje abstract-gestuale fine,
din familia celor concepute initial de Wols, adicd a unui abstractionism
venind dinspre figuratie. Apoi culorile au devenit tot mai puternice,
contrastele de complementare au accentuat si mai mult forta imaginilor
pulsatoare optic, pe care artistul le-a considerat ,psihedelice”.

Un alt exemplu interesant ne este oferit de sculptura lui Peter Jecza,
a carui opera a crescut si s-a implinit printr-o munca asidud, constanta si
de un profesionalism ireprosabil. Atras mereu de materialitatea pretioasa
a bronzului, a carui valente plastice confera soliditate si somptuozitate
sculpturilor, Jecza a inceput cu o plastica figurativa elaborand insa in anii
1970 un sistem de reprezentare vizuald bazat pe forme geometrice Si
in special pe cub. Forma perfect, cubul este o provocare pentru artist,
constituind un simbol al implinirii, dar si al stabilitatii. Cu alte cuvinte este
greu sa reprezinti intr-o forma atat de echilibrata 0 anume dinamica si
0 devenire. De aceea artistul a gasit solutia fie de a ,rupe” acest cub
(Rupturd), fie de a crea o dinamica dublandu-i forma (Monada dubld).

Astfel se poate afirma ca in Timisoara mai multe grupuri de artisti
manifestau un interes deschis fata de tendintele artei abstracte, vizibile pe
simeze, iar publicul se obisnuise si aprecia acest gen de lucrari.

Privind retrospectiv, este de mirare cum, in anii 1980, in plin

deceniu al expozitiilor cenzurate si al presiunilor ideologice exercitate
asupra artistilor, Lidia Ciolac s-a indepartat tot mai mult de arta oficiala,
impusa prin expozitile tematice si cum a reusit sa se faca recunoscuta
si sd-si consolideze prestigiul in aceste conditii. Ea a continuat sa creeze
figuri bizare si fantastice, reprezentdri manieriste si baroce, rezultat al
imaginatiei sale bogate. Succesul in fata unui public, fidel expozitiilor, a fost
pe deplin asigurat, acesta apreciind cu atat mai mult faptul ca subiectele
ei proveneau dintr-o lume ireald, oniricad. Nu i s-au facut reprosuri din
partea ,ideologilor de serviciu” si nici nu a fost persecutata in vreun fel,
dimpotriva, s-a bucurat mereu de recunoastere si apreciere.

Fara indoiald ca forta ei creatoare, vizibila pentru oricine, a impus
respect, chiar in fata neinitiatilor, artista continuand sa lucreze si in prezent
si sa expuna opere realizate in acelasi spirit abstract. Fiecare piesa in parte
insd este 0 experientd noud, o confruntare cu materia vizuala, pe care
artista o provoaca, o aduce in stare de conflict, pentru a-i exploata forta si
calitatile ascunse.

Lidia Ciolac este o graficiand cu o capacitate creatoare iesita din
comun, prolifica si daruitd cu harul de a desena, definitoriu pentru ea.
A ales aceastd modalitate de expresie pentru ca ii corespunde perfect,
datoritd libertatii gestului desfasurandu-se pe foaia de hartie, desprins de
constrangerile tehnicilor, dand frau liber imaginatiei, care prinde forma mai
repede in desen decat in gravura.



— Arena, 1980
tus laviu, 70/100 cm



Triunghi, 1979
desen penita, 30/30 cm

Razboi pe scena, 1982
desen penita, 24/34 cm

Ispitire, 1979
desen penita, 29,5/29,5 cm




Corida, 1989
desen penita, 30/30 cm

Afinitate, 1979
desen penita, 29/39 cm
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Creatie divina, 1982
desen penita, 42/26,5 cm

Sarabanda, 1980
desen penita, 37/561,5 cm
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Dialog, 1979
desen penita, 30/30 cm

Aratare, 1989
desen penita, 47/33 cm
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Solitudine, 1984
desen penita, 30/30 cm

Plutire, 1993
desen penita, 38,5/52 cm




Structura labirintica lll, 1989
desen penita, 24,5/24,5 cm

Firul Ariadnei, 1989
desen penita, 37/37 cm

Lasoul, 1989
desen penita, 37/37 cm




Monstrul apelor, 1982 Dupa furtuna, 2000
laviu, 28/34 cm laviu, 24/33 cm




Acvariu, 1998
laviu, 28,5/46,5 cm




Teritoriul sentimentelor |,
2000
laviu, 31,5/24 cm

Teritoriul sentimentelor I,
2000
laviu, 31,5/24 cm




Teritoriul sentimentelor I, 2000
aquarela, 24/18 cm

Teritoriul sentimentelor IV, 2000
aquarela, 31,5/24 cm




Fara titlu, 1998
laviu, 95/65 cm

Dezghet, 1998
laviu, 85/65 cm
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Fara titlu, 1996
laviu, 43/63 cm
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Fara titlu, 2003
aquareld, penita 65/85 cm

Sangele fecioarei, 1990
aquarela, penita 36,5/50 cm
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Acustica terestra IV, 2004
aquarela, 29/39 cm

Portocala mecanica, 1990
desen penitd, aquarela, 49/58 cm
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Statie galactica, 1993
aquarela, 70/100 cm

Statie galactica Il, 1993
desen aquarelat, 70/100 cm




Fara titlu, 1998
aquarela, 100/70 cm

Fara titlu, 1998
aquarela, 100/70 cm




larna, 1998
aquarela, 100/70 cm

Flux-reflux, 1997
tehnicd mixta, 70/100 cm




Teritoriul sentimentelor V, 1998
aquarela, 100/70 cm

Carusel, 1998
tehnica mixta, 100/70 cm




Passage |, 1998
aquarela, 100/70 cm

aquarela, 70/100 cm

Passage Il, 1998
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Inflorescenta, 1995
desen acuarelat, 35/25 cm

Meditatie spatiala Il, 1995
tehnica mixta, 36/21 cm




19097 Loy Craka,

Anatomii imaginare |, 1994
desen aquarelat, 8,5/20,5 cm

Anatomii imaginare I,1994
desen aquarelat, 10,5/21 cm

Structuri terestre, 1991 |

desen aquarelat, 49,4/30,8 cm
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Interferente Ill, 1995

tehnicd mixta, 100/70cm




Migratia hieroglifelor Ill, 1995
tehnica mixta, 100/70cm

Interferente |, 1995
tehnica mixta, 100/70cm

Structura labirintica Il, 1995
tehnica mixta, 100/70cm




Carusel, 1992
tehnicd mixta, 100/70cm

Imobilitate, 1995
tehnicd mixta, 100/70cm

Imobilitate I, 1995
tehnicd mixta, 100/70cm
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Aparitie, 1993
tehnica mixta, 100/70cm

Sintaxa ritmica |, 1993
tehnica mixta, 70/100 cm




Parada |, 1993
tehnicd mixta, 100/70cm

Parada Il, 1993
tehnicd mixta, 100/70cm




Black holes, 1993
pastel, 100/70 cm

Vert de gris, 1993
tehnica mixta, 100/70cm
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Fara titlu, 2004
tehnica mixta, 40/60 cm




Cameleonul, 2004
tehnicd mixta, 63,5/48,7 cm




Scintilatii I, 2005 Scintilatii I, 2005

pastel, 35/60 cm pastel, 35/60 cm
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Variatiuni posibile Il, 2005 Variatiuni posibile |, 2005
creioane colorate, 50/68 cm creioane colorate, 50/68 cm




Hieroglife imaginare |, 2005
tehnica mixta, 39,56/562 cm

Mediu acustic, 2005
tehnicd mixta, 53/40,3 cm
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Variatiuni posibile |, 2005
tehnica mixta, 36/36 cm

Fractionare, 2004
tehnica mixta, 21,7/24 cm
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Structura labirintica, 2005
tehnica mixta, 35/50 cm




Hieroglife (serie), 20056 Hieroglife (serie), 2005
creion colorat, 18/13 cm creion colorat, 18/13 cm
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Inflorescenta I, 1998 Inflorescenta Il, 1998
tehnica mixta, 25/25 cm tehnica mixta, 25/25 cm



Inflorescenta IV, 1998

Inflorescenta Ill, 1998
tehnica mixta, 25/25 cm

tehnica mixta, 25/25 cm



Fara titlu, 2005 Fara titlu, 1998
tehnicd mixta, 50/50 cm tehnica mixta, 50/50 cm




Himera, 2004
tehnica mixta, 30/50 cm

Recipient, 2004
tehnica mixta, 49/36 cm




lpostaze, 2005
tehnica mixta, 60/30 cm

Acustica terestra lll, 2005
tehnica mixta, 35/45 cm




{

Ciclul Hieroglife imaginare, 1983

desen, tusuri colorate, 777777777 cm




Ciclul Hieroglife imaginare, 1983
desen, tusuri colorate, 277777777 cm




Ciclul Hieroglife imaginare, 1980
desen, tusuri colorate, 777777777 cm




Ciclul Hieroglife imaginare, 1980
desen, tusuri colorate, 777777777 cm




Ciclul Hieroglife imaginare,
1984
desen, tusuri colorate, 7777 cm




Ciclul Hieroglife imaginare, 1980
desen, tusuri colorate, 777777777 cm

Ciclul Hieroglife imaginare, 1980
desen, tusuri colorate, 777777777 cm

Coeziune, 1984
desen, tusuri colorate, 777777777 cm

Ciclul Hieroglife imaginare, 1985
desen, tusuri colorate, 777777777 cm
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Morfologii posibile IX, 1984
desen, tusuri colorate, 777777777 cm




MENTIONARI N ARTICOLE Negoita Laptoiu, Lidia Ciolac, in Profiluri grafice contemporane

Editura Dacia, Cluj, 1971, p.84).

(... ) Degajandu-se tot mai mult de balastul detaliului nesemnificativ,
viziunea sa - simplificandu-si expresia - castiga in sinteza, Oprindu-
se asupra aspectelor esentiale ale temei tratate, le transpune in
compoziti- fragmentare, iar printr-o sugestiva forfa asociativa le
majore (Miorita, Balada haiduceasca). Relatile dintre elementele
compozitiei sunt organice, naturale, stabilite prin jocul obsedant al
curbelor ce se impletesc sacadat, asemenea tanguirilor molcome ale
unui cantec de balada. Siluetele plutesc intr-un spatiu incert, dintre
real si fabulos, misterul amplificand forta epica a naratiei.

lleana Pintilie, Lidia Ciolac, in “Viata romaneasca”,
nr.7, idlie 1987, anul XXXV, pg. 93.

(...) Graficiana Lidia Ciolac, inclinatd spre o analiza subtila, delicata a
lumii formelor, expune desen (tus si acuareld) din trei cicluri, deosebite
unele de altele, evoluand de la figurativ, ca in Scrierea naturii i
Anatomii imaginare spre abstract - Hieroglife imaginare.

Desenele din primul ciclu se leaga de preocuparile mai vechi ale
artistei, Inclinata spre studiul naturii, al vegetalului. Ea se lasa in
vola unel pasiuni de veritabll botanist atunci cand schiteaza frunze,
descrise pana la cele mai neinsemnate amanunte. Totusi, fiecare
element din natura este trecut prin filtrul unei viziuni artistice, pusa in
evidentd de compunerea desenului si de asamblarea fragmentelor
lui. Suita urmatoare, de 12 desene, din Anatomii imaginare, aduce o
problematica mult mai vasta, deschisa interpretarilor; ea stabileste un
contact cu fantasticul, care se inculca in imaginile carecum familiare,
rupte nsa din contextul lor si plasate in insolite combinatii (Fonetica
terestrd). Dar nu numai stranile personaje-conglomerat sunt
fantastice, ciinsasi curgerea nestavilita a formelor care par a evolua unele
din altele, guvernate de legi ale oniricului. In sfarsit, cea de-a treia stapa
e marcata de cele 14 grafii din Hieroglife imaginare, in care opereaza
sinteze In adancul formei, In sensul esentializarii el céatre abstract.
Desenele grupeaza mase dinamice, cu elemente viu contrastante,
rezultate din duetul nervos al liniei, accentuat prin opoziti cromatice.
Ele inaugureaza o noua treapta, interesanta, incarcata de semnificalii,
neanticipata de productiile artistice anterioare ale graficienei.

Coriolan Babeti, Lidia Ciolac, aparut in revista ,Arta”, nr 1, 1984,

in profilul artistic al Lidiel Ciolac unitatea de mésura a tuturor ipostazelor formale
ramane curgerea lentd a manierei. decurgerea uneiimaginidin cea precedenta,
cu infinitezimale transformari, cu, desigur, volutele unor intoarceri, recuperari de
solutii. Este unul din motivele pentru care conceptul de “operd” se acopera mal

bine cu intelesul ei plural, decat cu singularitatea oricarui desen. Cum morfemul
unel imagini, “mise en abyme” a operel, este linia incordat hoinard, miscandu-se
calm si continuu, decis sau noctambul, pe traiectorii largi, ori precipitandu-se in
tremolouri si volute, tot astfel este curgerea si inlaniuirea unui desen cu celdlalt
identic si totusi imperceptibil altul. Metafora “fluviald” pentru devenirea Lidie
Ciolac rezista In raport cu metabolismul artistei, cu prolificitatea cvasi-endocring,
dar si cu ductiitatea traseelor desenului, compuse in meandre, volute si
cascadéri de semne. “Atomul” imaginii este traiectul fluid, plasmatic, fluent.
Forma desenata este produsul unei libertati supravegheate in act. Linia curge in
structuri reticular abstracte, n racursiurile unor portrete cu infdtisar capricioase,
in siluetele unor anatomii abstrase parand sa llustreze definitia despre imaginar
a lui Bachelard, ca facultate de a “deforma”, mai curand decét de a “forma’”
imagini. (Metafora acvatica acoperita de materiile si tehnica de lucru ale artistei;
laviuri si tusuri colorate pe hértie).

Artista reediteaza, n intimitatea atelierului, un parcurs istoric, de la picto-, la
ideograma, ntr-o progresiva transcriere a figuralului (anatomii ecorsate, figuri
de grili), n termenii unui gestualism miniatural. Regasindu-se prin numeroase
imagini n spiritul vital. fauve si aglutinat al ornamentelor de cojoace, in ritmurile
baroce ale cusaturilor taranesti din Banat, unde este nascuta, dar, deopotriva,
in antrelacurile miniaturilor de carte, Lidia Ciolac aduce in epurd si flux unic,
realul, imaginarul si visul. “Scrierea” sa antreneazé analogii formale cu artistii
gestualismului european, cu caligraful oriental si extrem-oriental (dar ele nu
depasesc semnificatia pe care 0 poate stami asemanarea tesaturilor romanest
Ccu cele scandinave, peruane sau indice). Din specia muzeului imaginar, aceste
coincidente sunt produsul, in cazul Lidiei Ciolac, nu al unei culturi, i primul
rand, ci al unei naturi dezvaluite de “desenul interior”; “disegno interna“, martor
al subiectivismului, al izolérii eului, dar si a corespondentelor lui cu lumea.
‘Ultra-litere in stare salbaticd”, cum ar fi clasat poate Rimbaud acest moment al
artei europene, ele ni se infatiseaza, in atelierul Lidiei Ciolac ca "ridicari topo” ale
memoriel sufletesti si pulsiunilor temperamentale: jeturi retoric ordonate, intr-o
grafie a elanului, eruptii sau implozii, scriere vegetalizantd, “scriere a naturii®,
cum O numeste artista, agregate ale regnurilor vegetal, animalier si uman,
toate se livieaza cu excesul lor de ambiguitate, cu “vidul” lor semantic, gandirii
analogice. In fond, ins3, Lidia Ciolac face figurd de povestitor. In spatiile acestor
lupte de semne, “semiomahii“ le-am putea numi, Lidia Ciolac disimuleaza o
natura tandru narativa. Pictograme si ideograme abstrag evenimente de gesta,
scene de batalie, personaje in posturi retorice, coregrafii patetice, diseminate in
pagina hartiei, ca-n oglinda unei scene.

Catraimun “timp allecturii” o declara si intreaga aceasta epoca a gestualismului,
aceasta caligrafie arbitrarg, in care se deschide investitia lectorului. O lectura
care, inclinam sa credem altfel decat Borges, a premers, in orice caz,
scrisului. Inainte de a scrie, omul a citit urmele vanatului pe intinderile de z&pads,
alunecarea cometei pe firmamentul noctum. lar scrierea nu s-a nascut decat
ca urmé a lecturii, ca urmare a ei. O curba energica in desenul Lidiei Ciolac,
nu este spada de Damasc a unei compoziiii “bataiste”, ¢i urma ei lansata intr-o
aspra incrancenare; e energia unei nervuri de frunza sau urma unui vis.

Pestera, 1998
laviu, 29/46,5 cm
Furtuna, 2000
laviu, 29,5/46,5 cm




Amprente I, 2000 Cristina Angelescu, Lidia Ciolac - grafica, in "Saptamana culturala
| aquareld, 34/22 cm a Capitalei” nr. 28 (917),1988,15 iulie. (cronica expozitiei personale

de la Galeria Caminul Artei, 1988)

Un zémbet filosofic si o incordare de poet germineaza n caligrafile
scandate aproape orfic ce se ivesc pe hérie din gestul inspirat si haruit
al artistei din Timisoara. Sunt cateva cicluri, sunt si lucrari disparate,
dar in toate regasesti acelasi ... dor de “migratie” al linilor catre o
concluzie ce nu poate sa apariina decat unei instante cosmice.
Linile se lasa amagite de cele care au apucat sa se infiripe mai intai
spre a le ghida desfasurarea: este aici o vocatie a multiplicariior in
diversitate, arhitecturate dupa reguli sever controlate de artista. Sunt,
desigur, proiectii imaginare care, la modul demonstrativ, nu accepta
aparenta ariditate a spatiului, retroversia capricioasa a timpului. De
la epuratele Sextete, pana la absconsele Posibile morfologii sau
la Migratia hieroglifelor, Lidia Ciolac deschide drum fiecareia dintre
imaginile sale spre acel liman al armoniilor unde toate semnele si
semnalele intelectului se coordoneaza, apropiindu-se, nvaluindu-se.
Nu afli nimic in aceste expresive, putemice si comprimate imagini
carora logica obisnuitd sa le gaseasca vreun cusur. Si totusi, subtil,
ca un val straveziu si greu de surprins In cuvinte, nota halucinanta i
prevesteste cg, in spatele acestor crealii acum expuse pe simeze,
in atelierul artistei si-au Incrucisat traiectorile, in fiecare moment,
acele “capcane” ale mintii, ale emotiei de care artistul de formatie
complexa este pandit fara incetare. Persuasive si eficiente, semnele
se organizeaza in module care “aspird” divergentele spatiului in
care se inscriu, In favoarea lor. Presimti principii muzicale care le
guvereaza, n egala masura, o disponibilitate temperamentald,
arareori virtuala, catre viziunea extatica. Aluziile la arta zonei in care s-a
nascut, transfigurari impinse spre limita, satureaza si purifica, in egala
masura, aceste imagini care-si ramifica semnificatiile, imbogatindu-ne
sufleteste si bucurandu-ne.

Gabor Kazinczy, Lidia Ciolac, in ziarul “Szabad Szo”, 14 august 1988

De ani de zile artista creeaza desene cu aceeasi bucurie si consecventd a
calitatii si viziunii. Daca am dori s&-i definim gandirea figurativa, am putea-o
plasa in zona ludica a suprarealismului constructiv. Caci desenele ei sunt
rezultatul unei meditatii formale spontane care poarta semnele atemporalitafii
Sl exprima, ca intr-o reverie, dar totodata intr-un mod organizat, conceptia ei
despre viata. Figurile e, izolate uneori, populeaza spatii largi, tainice i
infinite: alteori ele sunt ca niste marionete intr-o vitrina de muzeu care, prin
stilizare anatomica si referiri la draperii, modeleaza proportile si tinuta figurii
umane. Accentele decorative ale tusului colorat folosind laviul le confera o
sobrietate grotesca. (. .. ) Acest fapt ofera privitorului posibilitatea de a citi, din
aceste desene, idei care corespund starii sale de spirit. Paralel cu acest stil de
a desena, Lidia Ciolac cultiva si un altul, care e in mai mare masura legat de

pericadele el anterioare. Aceasta desparte mai transant elementele abstracte
de cele bazate pe naturd. Lucrarie create in acest mod dobindesc sens
prin accentuarea, unirea si despértirea tonurilor folosite. In arta Lidiei Ciolac
aceasta tehnica devine mediul definirii tensiunilor. Nu trebuie s& disecam pe
lucrari arta Lidiei Ciolac, c&ci acest tip de arta, de-a lungul unui sir de creaii,
in ciuda modulatiilor variate, nu se schimba, este mereu altul si totusi acelasi,
ca un rau care se pravale.

loan T. Morar, Universul natural. Lidia Ciolac- grafica, Caminul
Artel, iulie 1988, in ,Viata studenteasca”, anul XXXI, nr.32
(4212),1988, 10 august

(...)Nota personala este clara, inductibila, invecinandu-se cu un bland
manierism (am folosit termenul in sensul sau cel mai bun), pe care
artista 1l dezvolta cu farmec (si in sensul de magie) si cu o excelenta
temperatura. ( ... ) Se poate sublinia obstinatia cu care Lidia Ciolac
traseaza jaloanele unei alte lumi, o lume de himere cu o camatie,
cand stravezie, cand multicolora, o lume care are la baza legile
hipertrofiei (semnelor). Figurile lasa sa transpara din spatele aspectului
lor alambicat, energia cu care vor s& comunice un “altceva’, un fior
postic, un mesaj pe care nu-I mai putem traduce. Nu intamplator
titlurile unor lucrari graviteaza in jurul “hieroglifei” (Migratia hieroglifelor,
Hieroglifele gandului, Hieroglife teatrale), tocmai pentru ca se simte
nevoia unei coagulari a sensului ce nu mai poate fi operata (altfel) in
spatiul lucrurilor care, dupa “numire”, nu vor mai functiona decét ca
stranii hieroglife luminate pe dinauntru. Lidia Ciolac este “obligatd” sa-
si traduca viziunile care ating, nu de putine ori, 0 buna cota a exaltarii
demiurgice. Magme si biomorfisme, curgeri in timp, geologii dinamice
sunt numai cateva dintre incercéarile artistei de a da nume lucrarilor
sale printitlu, care, trebuie subliniat, nu este o simpla operatie auxiliara
a creatiel, ci un efort de introducere a constrangerii la coerenta.

Adrian-Silvan lonescu, Lidia Ciolac

Un fericit spectacol de interferenta a artelor gasim in grafica Lidiei
Ciolac. Folosind o suprafata dreptunghiulara ingusta, dezvoltatd pe
lung, ce aduce a portativ, artista isi dispune mistericele caligrame
ca pe niste note cu diezii si bemolii de rigoare. Jocul de forme si
culori creeazd o muzicalitate speciala ce se adreseaza ochiului Si
de acolo reverbereaza sinestezic spre facultafile auditive. Quartet,
Quintet, Sextet, Septet si Octet sunt tot atatea titluri revelatoare
pentru lucrarile artistei, atat de indragostita de compozitilor maestrilor
preclasici, incat, uneori, nu uitd s& adauge si etichetarea de barocd
a piesei respective. Caci, cu gnomii si mandragorii figurati maiestru
de Lidia Ciolac - desi initial finte de la granita dintre regnuri, produse
ale imaginatiei medievale, posedata si morbida, ce-si concretiza
angoasele In bestiarii -, ne aflam, totusi, in plin baroc, prin formele
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lor scurse si complicat contorsionate, prin rafinamentul bogat al
siluetelor, prin somptuozitatea coloristica. De aceea Tsi si intituleaza
unul din cicluri “Morfologii posibile”, incercand sa-si valideze micile
creaturi rezultate in urma analizelor si studiilor de tot felul in laboratorul
sau plastic, intr-o virtuala lista de noi produse genetice. Grafica lor
vesela, sprintard si sugubeata, are ceva din glumele muzicale cu
care aceiasi compozitori preclasici se destindeau in pauzele dintre o
fugéa si un recviem, realizand bijuterii de sunete cristaline bazate pe
sufldtori si percutie. Mecanismul orchestral al Lidiei Ciolac aminteste
de Incélcitele impletituri de tuburi si clape ale alamurilor ce, de la
minuscula deschidere a mustiucului, se evazeaza spre celdlalt capat,
ca un ras homeric, pana la dimensiunea tubei. Cu umor, totdeauna
antropomorfizate, minusculele personaje concepute de fantezia
debordantd a artistei pot intrupa caractere din literatura universal,
din romantici sau simbolisti (chiar daca preferintele ei se indreapta
totusi spre proza picaresca in Cervanteascd) de altfel, activitatea de
ilustratoare a expozantei este binecunoscuta si unanim apreciata.

Bazandu-si efectele pe scriitura, pe hieroglifa grea de sensuri, grafica
Lidiei Ciolac - plasata in zona de intélnire dintre ilustratia de carte si
ciclul de planse volante din albumele cu gravuri tematice, atat de dragi
secolului al XVII-XVli-lea (de tip Jacques Callot sau Wiliam Hogarth,
la ale céaror lucrari parca s-ar face aici un rezumat din chintesenta
semnelor ce dau viata exponatelor) - este un excelent exemplu de
concentare a tuturor celorlalte arte intr-una singura, in cea a creionului,
penitei si tusului,

loan lovan, Lidia Ciolac, Prezentare la expozitia personalda de la Galeria
Helios, 1996, 20 decembrie

Lidia Ciolac nu este, desigur, singurul artist care si-a consumat toata viata si si-a
cheltuit toate sperantele in arté, dar a facut-o intr-un mod aparte. Cu discretie,
cu intelegere si cu rabdare.

Si-a suportat destinul cu demnitate, cu decenta, chiar cu consimtire
si cu Impéacare. Poate si cu resemnare.

Din cadrele acestor date a sifost posibila o alcatuire artistica pe masura, distinctd,
definita de statomicie, protejata in oficiile duratei, dar acceptand si o dinamica
interna suficient de activata pentru a face loc firescului proces al devenirii,

Staruie Inca ecourlle desfasurarilor de tip scenografic dintro lume vazuta ca
spectacol, in care personajele aduse s& profileze figura umana isi jucau rolul
prescris si fsi rosteau monologul, fsi aproximau actiunea. Particularitatile figurii
au dezvaluit un omenesc incert, voalat de propriul aspect, dar neputand evita
sugestionarea unei identitati  circumscrise robotizarii, subsumate  criteriului
mecanic.

Treptat, se va instala apoi o imagistica avand aerul cartografierii unor spatii

ale 1duntricului. Fie c& este evocata elementaritatea sau esenta, emotivitatea
sau existentialul, toate stérile conferite imaginii stau sub semnul biologicului,
Geometrile  temperate prin transparente, cromatismele suav euclidiene,
succesiunile gratios liniare se vad miscate de pulsurile unui cod formal parabolic.
Sunt convocate primordialitati fluide silichiditati cromatice, intunecimi fecunde si
luminozitati expresive sub semnul apei si n raza de actiune a regimului nocturn.,
intre asumarea formel si habitudinea transparentelor, se lasd identificatd o
sensibilitate ipostaziata prolific de la potential it atea cromatica pana la sonoritatile
de ordin liric. Formularea metaforica  mobilizeaza fascinatia transparentelor,
mozaicérile grafice si miscatoarele oglindiri pentru a le alinia pe directia arhetipala
metaforicd. Se desprinde imaginea de peste ape a unei lumi esential rezumata
de sclipatul perlat si de reflex ca forma, de plutirea liniaré si de miscarea unduita
ca semnificare.

Improspétarea tematica se face resimtitd printr-o fransgresare graduala spre
actiunea expresiva a parcursului liniar labirintic. Ratacirea molcoma in suprafata,
meandrele imposibile care strabat spatialitatea plana a imaginii corpolarizeaza
alte fatete ale stérii de spirit. Liniaritatea sustine definitoriu arhitectura expresiei,
iar contributia secundara a culorii implica valente delimitative ale multiplicarilor
formale. Linia edifica structura, iar culoarea asigura identificarea imagistica.

Comportamentul liniel In desenare, insotit de jocul de transparente si de matitat]
cromatice, de asterneri uniforme si de treceri usoare nu oboseste in a ivi alte
si alte sclipiri ale spiritului, in a ntretine un interval de reflexivitate.

Gradina suspendata ll, 1998
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in recentele secvente de creatie, rolurile par s3 se inverseze, culoarea find cea
care construieste imaginea. Transparentele, n primul rind calitétle cromatice,
Isi sustin baletul spatial si, dupa aceea, grafismele dau plasticitate concreta
expresiel. Acum imaginea suporta o intoarcere spre teluric, spre modelul mineral.
O spomica lume de forme evoca tectonica si 0 multitudine de nuante inspir, in
proliferare, sugestia litomorfa. Se produce mutatia de la arhetipul labirintului, la cel
al cristalulul, de la suprafatd, la virtualitatea spatiala, de la ratacirea in planeitate, la
cresterea pe verticald. Densitdile formale favorizeaza o dimensiune imaginativa
intensificata. Din departare, modelul muntelui propune o cale spre cer; bogata si
accidentatd, aglomerata si anevoioasa, un sens dificil al parcurgerii verticale, o
conditie pretentioasa a ascensiunii, Survenind si o sensibila sugestie spre acvatic,
amplitudinea comunicarii sporeste benefic. Piatra si apa, urcusul si scurgerile
sau antinomille, intre care se stabileste optim arcul voltaic al semnificatiilor.




CONVORBIRI CU LIDIA CIOLAC

Adancuri marine, 1998
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Antoaneta C. lordache, De vorba cu Lidia Ciolac, in ,Orizont”, anul
XL, nr.3 (1142), 1989, 20 ianuarie

Lidia Ciolac, o finta mai degraba tacuta. Un ochi atent. O méana de
maestru. Unartist plastic deliniaintai, cu ofisa de creatie impresionanta.
Diversitatea problematica a lucréarilor ce compun un univers plastic
original. Rafinametul fiecarui fragment din oricare desen. Senzatia ca
structura grafica elibereata de constrangerile tehnicii, o naratiune - ce
poate fi “spusad” si care “vine” inspre prim-planul tabloului, obligandu-
te sa te comporti, in fata lucrarii, asemeni lectorului dinaintea paginii de
carte: sa incerci sa recuperezi, deci, din frumoasa caligrafie semnata
Lidia Ciolac, o istorioara transpusa ca desen? .. Sa “dai deoparte”
straturile aparente, ce fascineaza privirea, eleganta compunerii, prin
ritmul si armonia coloristica. Sa ajungi la ideea care anima inventia
plastica, o sprijina si o nutreste, i dicteaza cum sa fie ...

A.C.I. Cum ati defini talentul de desenator?

L.C. E posibil sa inveti desenul. Regulile Iui nu sunt chiar atat de
multe, ori atat de complicate. Talentul inseamna, nsa, ca poti sa
gandesti si sa simti prin desen. Diletantul, sa zicem, sta rece in fata
subiectului, iar asa-zisele lui studii vor suferi de incapacitatea de a
transmite, emotional, daca vrem, ceva despre subiect. Pentru a
comunica ne folosim de un limbaj - el poate fi direct, mai putin direct
sau indirect. Poti, de asemenea, inventa 0 gama de semne - un
alfabet care sa-1i apartina. Oricum, limbajul plastic e menit sa te ajute
s& exprimi viziunea realului care e in tine. Nu stiu daca reusesc sa ma
fac inteleasa. Poate gasim, aici, o intrebare despre ...

A.C.l. - Realul interior si cel din fata noastra? ..

L.C. - Tocmail E tocmai ce se numeste transfigurarea artistica, in
discutie. Traim, nu-i asa, in real, dar fiecare il simte si-l filtreaza in felul
sau. Realul interior se releva in forme si idei plastice. Trebuie, desigur,
sa-fi dai seama ce posibilitati au formele plastice, de a comunica
privitorului viitoarei lucrari ceea ce ai dorit s& exprimi. Limbajul plastic,
desenul, In speta, ca sa maintorc inspre definitia aceea, de lainceput,
devine un mijloc, nu un scop. Nu degeaba se spune ca, atunci cand
creezi, In lucrare apare sau transpare, inerent, starea (sufleteasca) in
care te afli, cu care esti incarcat. Multi considera ca tehnica e totul,
Eu cred, dimpotriva, ca tehnica e un mijloc de a ajunge la arta. Si
ca importanta este expresia pe care o putem gasi. Ma intreb ce ne
spune un desen corect, dar inexpresiv? Si daca nu e de dorit, la
urma urmelor, sau prin comparatie, un desen mai putin exact - in
sensul regulilor, care se invata -, dar care sa exprime ceva, sa contind
ceva, apropo de subiect, de realitatea spre care se apleaca ochiul
desenatorului. Acel “continut al imaginii” trebuie sa vind din interior.
Avem deci un subiect, pentru un studiu ?7... Sa presupunem asta. ..

A.C.l. - De acord. Ce presupune un studiu? ..

L.C. - Existenta subiectului. In fata ta, evident. Vrei s& il cunosti
dimensiunile, calitatle pe care le are, particularitatile. Vrei sa i le
nsusesti, daca pot vorbi astfel, ca document!... fti ramane, insa, sa
transformi forma, n folosul ideii. S& modifici acele forme, rezultat al
documentarii, sa creezi o imagine proprie asupra realului. O imagine
oraganizata estetic, in ciuda aparentei ei spontaneitati. Expresiva,
capabila sa retind emotia creatorului ei, s& o transmita privitorului. Am
ajuns, in timp, la concluzia ca merita sa incerci sa te exprimi fara
reticente ,chiar daca nu vei izbuti s& obtii imediat ceea ce ti-ai dorit,
nici de la tine, nici de la public. Am tatonat, in timp, terenul, In mai
multe directii, cum s-ar zice. Spre microcosmosul semnelor plastice,
prin care se poate sugera o realitate, dar si spre problematica mai
ampla; am incercat si varianta de a dezvolta un aspect (un semn),
pana la dimensiuni macrocosmice. Mi s-a si reprosat, cu aniin urma,
lipsa de unitate a demersului meu.

Tl .-\I:.-{h & :
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A.C.l. - Un repros grabit, din cate se intelege. Pricinuit, probabil,
de constatarea, corecta, de altminteri, ca ati traversat, impreuna cu
lucrérile dumneavoastra, un intreg repertoriu de tehnici, astfel incat, la
0 prima vedere, ceea ce frapeaza este marea diversitate a mijloacelor

L.C. - De multe ori ne fura imaginea de suprafata .. Dar nu vreau sa
suparam pe nimeni ...

A.C.l. - Ne fura suprafata imaginii, spuneati ...

L.C. — Da. Lucréarile unde tehnica e dusa, parca, la desavarsire, nu
sunt, neaparat, valori de arta plastica. S-ar putea sa nu ascunda nimic
mai mult. Ori chiar nimic. Exacerbarea tehnicii in tratare, poate duce
la manierism. Poate fi 0 speculatie, chiar o speculatie comerciald, in
sensul captarii atentiei, interesului public. O concesie facuta cu buna
stiinta, findca e mai usor de ajuns la suprafata ochiului public, decéat
la privirea dinlauntru. Si e mai comod pentru tine. Dar, cum tehnica
nu e totul, nici succesele usoare nu sunt totul, Nu ne pot multumi. Esti
dator, ca artist, sa-ti respecti impulsul, datele interioare. Sa nu faci
concesii gustului minor, s& nu consideri publicul o categorie infericara
tie, sau, daca 1 vezi astfel, sa te straduiesti cu atat mai mult sa-|
formezi, in unghiul exigentelor pe care ti le aplici tie insuti, I calitate
de artist plastic.

A.C.l. - Ce nu se poate exprima prin desen”?

L.C. - Sa ne gandim ... Desenul tehnic concretizeaza ideea stiintifica.
Plasticianul lucreazd cu alt soi de mijloace decéat inginerul. Schema
unui aparat electronic supercomplicat e o codificare, In semne grafice,
de neinteles pentru omul neavizat. Poate siin expozitii lucréarile de arta
plastica sunt, din cand in cand, in situatia de a nu putea fi talmacite de
privitor. Nu stiu ce nu se poate exprima prin desen. Viata este miscare
- fie ea intericara, sau exterioara -linia trebuie sa o transmita.

loan IOVAN, Lidia Ciolac. Premiul UAP. pe anul 1996, ,Toate

satisfactiile si bucuriile mele vin din arta”, in revista-catalog, Atelier UAPT,
Filiala din Timisoara a Uniunii Artistilor Plastici, anul 1997.

LI - Alcatuiti unul dintre reperele valorice referentiale ale artei din
Timisoara. Vi s-a acordat premiul Uniunii Artistilor Plastici pe anul 1986.
Este o binemeritata recunoastere. Cum va simtiti? Ce importanta are
In activitatea dumneavoastra”?

L.C. - Am fost propusa pentru acest premiu In 1985, dar atunci
au fost unii artisti mai tineri care au avut prioritate. Eu mi-am vazut
mai departe de munca mea. In decursul activitatii poate c& am avut
perioade mai bune, altele mai putin. Dar nu eu pot sa hotarasc aceste
lucruri. Oricum, N 1980-1981, cand am inceput sa lucrez un figurativ
adus catre abstract, a urmat o perioada fertila. De atunci, am preferat

sa& merg pe structuri, pe esentd, desi mi-am asumat, implicit, niste
riscuri, Statul nu a mai achizitionat nimic. Eu, insa, mi-am permis toata
libertatea de creatie.

1l - Dar dupa 19897

L.C . - Normal, in unele lucrari s-a facut simtita o anume continuitate,
dar lucrurile pe care le-am trait au fost reflectate in ceea ce am
creat. Serile de Anatomii posibile, Anatomii imaginare, Migratia
hieroglifelor au fost intai un ciclu realizat pentru o anuala de grafica
unde au fost bine primite. Le cosider reprezentative si cred ca vor
raméane in timp, in memoria celor care le-au apreciat. Din 1980 am
reprezentat grafica romanesca peste hotare n Italia, Egipt, Maroc,
S.UA., Germania, cu aceste lucrari. Au avut succes. Din 1989, in
afara de participarea la Paris, n 1990, fiecare dintre noi a trebuit sa se
descurce singur, fiecare sa gaseasca pe cont propriu sau pe grupuri,
solutii pentru a expune n exterior. Din pacate, din ce in ce mai greu
putem face fata. Ne miscam cu o dificultate sporita in a participa
la expozitile importante, din cauza costurilor din ce in ce mai mari.
Actuala perioada de tranzitie ne afecteaza foarte mult. Totusi, in 1985
am expus la Copenhaga, Impreuna cu Doina Pocioianu, cu Leon
Vreme si cu Peter Jecza, sprijiniti de Fundatia Soros. Tot de aici am
primit ajutor siin 1997 pentru realizarea unui catalog. In perspectiva,
imi stau in atentie trei expozilii: la Timisoara, la Bucuresti si la Tokio._

LI - Publicul larg si colegii v-au fost mereu aproape si v-au apreciat,
Credet ca si critica de artai a fost suficient de receptiva?

L.C. - Da. La diferitele vemnisaje, In presa, de asemenea, cei care mi-
au urmarit activitatea o perioada mai lunga sau mai scurta au formulat
consideratii favorabile. Nu stiu in ce masura ceea ce fac eu mai este
la moda, nu stiu daca abstractul mai este n actualitate. In ceea ce
ma priveste, stiu ca Imi convine. Lucrarile mele de aceasta natura
nca au succes. Lucrarile abstracte din recenta expozitie de la Banca
Turco-Roména din Timisoara au fost bine primite. Eu stiu ca, daca
te Inscrii In cerintele modei, nu esti automat si valoros. Succesul de
public si de vanzare nu confirma si valoarea. Important este ceea ce
comunici.

I, - In momentul de fatd, ce problematica v& preocupd, dincolo de
ceea ce prezentali in expozitii?

L.C. - Sunt momente cand ma gandesc la figurativ, dar un figurativ
apropiat de formele realului si posibil de integrat, capabil de fuzionare
cu abstractul. Ma refer mai mult la forma de provenienta tehnica, la
cromatica si la viu sa penetreze n spatiile abstracte.

LI, - Ali fost multumita de felul in care publicul a inteles nonfigurativul
dumneavoastra”?
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L.C. - Din public am fost intrebata ce reprezintd. Am raspuns ca, daca
in muzica accepti lucrari fara a fi realizate din sunete concrete, fara a
fi insotite de cuvinte, ci conteaza numai limbajul specific, atunci si in
plastica trebuie acceptate forme si imagini realizate din posibilitatile
caracteristice de gen si de comunicare caracteristica.

I - In ce masurd, vorbind acum, la experienta dumneavoastrs, arta
v-a rezolvat viata”? Ce este arta in viata pe care ali tréit-0?

L.C. - P&, In viata mea arta este totul. Imi consum toatd energia,
tot timpul In directia aceasta. Toate satisfactile si bucuriile mele vin
din arta. Mi-am dus viata in atelier. Rezultatele la care am ajuns se
datoreaza sacrificiilor pe care le-am facut pentru ca s& pot lucra. Pe
cat posibil am incercat sa nu fac concesii. Am considerat ca trebuie
sa fin seama de calitatea activitati mele artistice, de calitatea a ceea
ce exprim.

LI. - Ce cuvinte, ce sfaturi, ce indemnuri aveti pentru tinerii artisti?
L.C. - In cazullor, se simte c& autorul isi cauta drumul considerand ca
e mai bine sa tina pasul cu vremea. La fel se simte si faptul ca autorul
tanar trebuie sa faca anumite sacrificii, renuntari pentru a se defini, a
se realiza. Daca vrei sa ai bani, sa fii pragmatic, concesiile facute duc
la rezultate pe masura.

LI, - Banii. ..
L.C. - Daca te gandesti la bani, rezultatele exprima concesille facute.
Depinde ce urmaresti in viata.

LI - Un artist, ce credeti ca trebuie sa urmareasca”?
L.C. - S& se realizeze.

LI - Cu orice mijloace?

L.C. - Bvident, cu mijloace cinstite, cu realizarea valorii, cu etica
profesionald. Nu se poate decat intai sa existe valoarea. Banii pot
veni dupa aceea. Valoarea este cea care creeazad banii, nu invers.




DATE BIOGRAFICE Nascuta la Timisoara/Romania, la 1 ianuarie 1933.

Studii : Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu din Bucurest
(1952-1958).

Debut artistic n anul 1958, prin ilustratia la romanul lui Liviu Rebreanu,
Padurea spanzuratilor.

Intre anii 1960-1974 si 1978-1988 a predat materii de specialitate,
graficasidesenartistic, laInstitutul Pedagogic din Timisoara, Facultatea
de Desen, precum si la Liceul de Arta “lon Vidu” din Timisoara.

Este membra a Uniunii Artistilor Plastici, filiala Timisoara, in care
activeaza din anul absolvirii institutului (1959).

S-a specializat in grafica de sevalet si ilustratie de carte.

Din 1958 pana in prezent a participat constant la toate expoziliile
mai importante organizate de Filiala U.AP. Timisoara: expozitii judetene
anuale de artd plastica, expoziii reprezentative ale filialei U.A.P.
organizate n tara — Bucuresti, lasi, Cluj-Napoca, Galati, Arad, Resita,
Constanta etc., expozitile reprezentative ale filialei U.A.P. Timisoara
In straindtate - lugoslavia (Beograd, Novi-Sad), Italia (Modena, San
Giovanni Valdamo), Germania (Northeim, Delmenhorst), R.D.G. (Jena,
Gera), Elvetia (Stans, Laax-Flims, Lucema, Zurich, Basel-Aesch).

Tot din anul 1958, Lidia Ciolac are o activitate intensa in cadrul
manifestarilor culturale organizate de U.A.P. din Romania, atat in tara,
cét siin straindtate:

e expune in fiecare an la Salonul republican de desen si

gravura, organizat de catre U.A.P. la Bucuresti.

e aparticipat la expozitile reprezentative de arta roméaneasca
in diverse tari ale lumii:
1968 - Expozilie de artd roméneasca in Polonia (Gdansk si
Cracovia).
1970 - Expoziie de artd contemporana roméaneasca, Liban
(Beyrouth).
1973 - Expozitii de artaromaneascain S.U.A. (Philadelphia), Columbia
(Quito), Ecuador (Bogota), Costa Rica (San Jose).
1974 - Expoziti de grafica contemporana roméaneasca in Italia
(Academia di Romania - Roma), R.D.G. (Berlin).
1975 - Expoziti de pictura si grafica contemporana romaneasca
in Portugalia (Lisabona), U.R.S.S. (Moscova), Bulgaria (Sofia).
1977 - Expozitii de grafica romaneasca in Ungaria
(Budapesta), Finlanda (Helsinki), Bulgaria (Sofia).
1978 - Expozitii de grafica contemporana romaneasca n Portugalia

(Lisabona), Venezuela (Caracas), Suedia, Norvegia, Argentina, Peru.

1979 - Expoziti de arta plastica roméaneasca in RFEG. (Mannheim),
Coreea (Pyongyeny), Italia (Roma, Napoli), Venezuela.

1980 - Expozii de grafica militantd romaneasca contemporana in
Guinea, Congo, Angola, Zambia, Mozambic, Tanzania, Egipt (Cairo,
Alexandria), ltalia (Perugia, Bari, Macerata), Costa Rica.

1981 - Expozitie itineranta de grafica romaneasca contemporana in
Costa Rica, Columbia, Venezuela, Egipt.

1982 - Expozitii de artd contemporana romaneasca in Italia (Ferrara),
Maroc, Algeria, Tunis,

1983 - Expoziia itinerantd de artd romaneasca in S.U.A. [Detroit,
Pittsburg, Baltimore, Colombo).

1984 - Expozitia itineranta de arta plastica roméaneasca in Polonia
(Varsovia), Cehoslovacia (Praga, BratisJava).

1985 - Expozitii de grafica roméaneasca in R.F.G. (Stuttgart), R.D.G.
(Rostock, Berlin).

1986 - Expoziie de arta roméneascd in Cehoslovacia (Praga,
Bratislava).

1987 - Expozitie de arta romaneasca in Spania (Madres).

Participari la expozitii si concursuri internationale:

1967 - Expozitie internationala ttineranta de gravura figurativa, Japonia
(Tokyo, Kyoto, Hiroshima, Nagasaki, Nagoya).

1978 - Bienala interationala de gravura figurativa, Fredrikstadt
(Norvegia).

1974, 1975, 1980, 1892, 1984, 1986 - Concursul international de
desen “Joan Miro”, Barcelona (Spania).

1980, 1982, 1986 Bienalele de desen sau gravura originala de la
Rieka (lugoslavia).

1980 - Bienala de gravura de la Cracovia (Polonia).

1988 - Trienala de desen de la Wroczlaw (Polonia).

1989-1990 — Miniature Art, Toronto (Canada).

1990 — Neuilly (Franta).

1990 — Expozitia ,Ateliers ouverts”, organizatd de Asociatia ,Artisti
J.la Bastile”, Paris (Franta).

1991 — Expozitie itineranta (editia a doua), Chamalieres (Franta).
2000 - Expozitie intermationala de gravura, Japonia.

2006 — Paris (Franta).




Expozitii personale :

1971 - Vicenza (talia).

1972 - Torino (talia), Timisoara (Romania).
1973 - Vulpera, les Diablerets (Elvetia).
1974 - Zurich (Elvetia).

1976 - Resita (Romania).

1976 - Zurich (Elvetia).

1979 - Singen (R.F. Germania).

1980 — Timisoara, Galeria Helios.

1980, 1985, 1987 - Biblioteca de Arta a
municipiului Timisoara.

1982 — Timisoara, Galeria Helios.

1987 — Lipova, Muzeul de arta.

1988 - Bucuresti, Galeria Caminul Artei — Timisoara, Muzeul de Arta.
1989 — Arad, Galeria Delta.

1991- Timisoara, Muzeul de Arta.

1993 — Timisoara.

1994 — Timisoara.

2000 — Tokio (Japonia).

2005 — Timisoara, Galeria Helios.

llustratie de carte

A colaborat la editura Facla din Timisoara pentru ilustrarea unor carti
sau coperti de carte:

lon Florian Panduru, Au murit povestile, Siminico
lon Minulescu, Versuri

Dorel Draguescu, Ostrovul Sirenelor

Mihail Gaspar, Fata Vornicului Oana

Premii acordate
1959 - Premiul pentru grafica.

1977 - Premiul la grafica, Cluj, pentru lucrarea Sacrificiul, din ciclul
Razboiul de independenta de la 1877.

1985 - Diploma de laureata a Festivalului National Céantarea
Romaniei, Bucuresti, pentru grafica - compozitie abstracta
(tusuri colorate).

1987 - Premiul | si Diploma de laureata a Festivalului National

Céantarea Romaéaniei, pentru lucrarea monumentald de pictura
Aviatia romana, realizata, in 1986, impreuna cu pictorul Romul
Nutiu, la Aeroportul International Timisoara.

1991 — Diploma de onoare pentru un ciclu de 6 gravuri mici,

Chamalieres (Franta).

1997 — Premiul U:A:P: Timisoara pentru grafica.

2002 — Ordinul National ,Pentru Merit” in grad de cavaler.

2003 — Diploma de excelenta pentru merite deosebite 1n domeniull
creatiei artistice, Facultatea de Arte Timisoara.

Lucrari in muzee si colectii

Muzeul R.S.R. Bucuresti; Muzeul Banatului
Timisoara, muzeele din Constanta, Oradea,
Craiova, Cluj, Galati.

Calatorii de studii

U.R.S.S., Ungaria, Italia, Polonia, Elvetia, Franta, lugoslavia, R.F.
Germania, R.D. Germana, Danemarca.

Bibliografie critica

Mircea Deac, Afirmari, Editura Facla,1976.

Neqgoita Laptoiu, Profiluri grafice, Editura Dacia, Cluj, 1971.

Negoita Laptoiu, 13 artisti plastici timisoreni, Editura  Facla,
Timisoara, 1991,

Contemporary Art Dictionary, Intermational Center of Art, Tokyo,






