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INTRE IMAGINI SI CUVINTE:
UN JOC POSTMODERN

P1A BRINZEU

Scriitorii §i artistii, fie ei pictori, sculptori sau muzicieni, s-au Intors dintotdeauna cu plicere la
capodoperele marilor Tnaintasi. Au facut-o prin aluzii, citate, imitatii sau parodii, abordand in
maniera lor proprie subiecte mai mult sau mai putin cunoscute. Plasindu-si productiile intr-o
tesdturd comund cu cea a predecesorilor, si-au aldturat numele de cel al marilor creatori. Spre
binele amandurora.

Analizatd de teoreticieni cunoscuti, intertextualitatea — cu precidere cea literard — a fost
abordatd din punct de vedere retoric, politic sau postcolonial: s-au inventat noi concepte, precum
cel de ,,retea”, dezvoltat de Michel Foucault, sau cel de ,,rizom”, apartinind lui Gilles Deleuze

si Felix Guattari; s-a analizat trecerea de la un sistem la altul si felul cum se combina vechiul
text cu noua sa reprezentare, subliniind n repetate randuri cd acesta din urmd, fie cd este vizual
sau verbal, nu se reduce doar la o tesdturd de citate, ci se contureazi ca o zond fertild a nagterii si

cultivérii rezonantelor. Adicd a unei prolificitdti imitative, neastimpdratd si plind de surprize.

Oricare particuld a seriei intertextuale, vizutd in evolutia ei de undd — pentru cad
intertextualitatea a fost abordatd mai nou si din perspectiva fizicii cuantice —, 1si redeseneazi
granitele ori de cate ori este imitatd i se inscriptioneazi altfel decat asa cum a fost compusi
initial. Actul rescrierii face mai mult decat sd parafrazeze ceea ce s-a spus deja odati: el
giseste tdcerile textului i le transforma in surse inepuizabile de inspiratie, ficAndu-le sd
ricogeze printr-o rafinatd nuantare a semnificatiilor. in plus, regandirea unei opere déja vu sau
déja lu poate fi o experientd aventuroasd. Textul nou se Implineste prin chiar potentialititile
sale: incercarea autorului de a surprinde secretele actiunii originale, rdsturnarea unghiului de
intelegere a unui context cunoscut, atitudinea noud, admirativa sau parodicd, sunt elemente ce
Tmbogitesc spatiul intertextual si afecteaza atat opera de la care se pleacd, cit si toate celelalte
opere care au fost sau urmeaza s fie create dupa modelul ales.

in albumul APUD MAGISTER, lucrurile prezentate mai sus se amplifici si se Tmbogdtesc
printr-o intertextualitate dubld, mai putin obignuitd: Ioan Aurel Muresan reia o creatie a unui
pictor clasic ntr-o manierd cu totul originald si Sorina Jecza oferd, in comentariile sale, o
interpretare literard si criticd surprinzitoare a celor doud tablouri. O strategie inedita si de

succes. Pentru a o teoretiza mai bine, putem recurge la un termen tehnic mai putin cunoscut,
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ekphrasis, care desemneaza traducerea unei imagini in cuvinte. De obicei se referd la descrierea
verbald a unei singure imagini $i nu a doud tablouri, aga cum o face Sorina Jecza, hotdratd si

incerce, printr-un ekphrasis dublu, o transpunere semioticd mai putin obisnuita.

E adevdrat cd pand acum s-au cultivat frecvent atit intertextualitatea literard, cat si cea
artisticd, dar rareori au fost practicate impreund. Exemplele abunda: cel mai celebru este

seria ,,ganditorilor”, inceputd in epoca neolitica cu Gdnditorul de la Cernavoda, cel mexican
al culturii Nayarit sau cel grecesc de la Larissa, imitati de Michelangelo si Rodin. Salonul
parizian de pictur al anului 1863 a refuzat ca vulgar tabloul Olympia de Edouard Manet, o
replicd, ajunsa si ea astdzi o celebritate, a lui Venus din Urbino pictata de Tizian. Piesa Hamlet
de William Shakespeare a fost reluatd 1n alte variante de Tom Stoppard, Salman Rushdie, John
Updike, Ian Mc Ewan si Marin Sorescu, iar Furtuna, de W. H. Auden, Aimé Césaire, Margaret
Atwood si Marina Warner, printre multe alte celebrititi. Dar cu totii au ficut-o separat. Nu ca
in albumul de fata: aici fiecare productie din noua serie amplificd tabloul original si creeazd
un spatiu inedit, unde acesta este conturat altfel, mai modern si mai indrdznet; in paralel,
interpretérile imaginilor 1n cuvinte imprima spatiului intersemiotic o alta fortd, cea a unui
ekphrasis puternic si subtil. lar suprapunerile vizual-verbale neasteptate ale celor doi autori
fncantd si cuceresc.

De fiecare datd, tabloul ales de Ioan Aurel Muresan devine altceva: substanta sa emotionald,
atmosfera compozitiilor si identitatea personajelor sale formeaza o altd realitate, insolitd si
atragdtoare. latd, de pildd, Fantezia nr. 16, Cdderea orizontald, conceputd dupd Cdderea ingerilor
rebeli de Peter Paul Rubens: ingerii lui Ioan Aurel Muresan sunt doar nigte oamenii obisnuiti,
urmdriti in caderea lor de Arhanghelul Mihai si de multi alti privitori. Sa fi cdzut si acestia

din urmd, desi acuma stau in picioare? Inseamns ci ne prdbugim si noi, cei agezati in spatele
tabloului, ca ,,parte a baletului ce-si tese fiinta in panza destinului”, asa cum se intreabd Sorina
Jecza? Nu poti dezlega intelesurile celor doud tablouri, ne asigurd ea, temandu-se cd suntem
patrunsi de fiorul nelinistitor al incapacitdtii de a pitrunde corect ceea ce vedem. Dar noi nu
vrem dect si ne delectdm, sd savurdm darul ficut de marii pictori, prin culorile $i cuvintele lor,
celor dispusi sd-i admire. Sau sd observdm cum lectura intertextuald declanseaza o dependenta
nostalgicd fatd de persoanejele ce populeazd tabloul luat ca model.

Animand prin talentul lor imagini bine cunoscute, atit loan Aurel Muresan, cét si Sorina Jecza
contureaza o altd poveste. Cum o fac? Jintr-o explozie de bucurie”, ne spune Sorina Jecza in
Fantezia nr. 4, Din umbrd, marele Sforar, reluatd dupd Leagdnul lui Jean-Honoré Fragonard. Si
cum se reuseste asa ceva? Simplu, ne explicd tot ea, daci stii s de/construiesti si sd interoghezi,

daci esti pitit chiar in tablou pentru a manipula mai bine ceea ce vezi. In cazul acesta, o tanird
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dandu-se cu leaginul. in varianta lui Ioan Aurel Muresan nu se mai vede o frumoasa a secolului
al XVIII-lea, ci doar o siluetd. Suntem liberi sd ne imagindm tot ce dorim, sd intrdm in jocul
contemporanului nostru sau, de ce nu?, s continudam drumul transformarilor verbale propuse
de Sorina Jecza: putem sd ne imagindam o altd poveste ce ar putea sta la originea celor doud
tablouri, sd adaugdm un citat dintr-un poem, sd asociem tablourile cu o simfonie, s ne gdndim
la profunzimi psihanalitice sau si facem multe, multe alte lucruri ndstrugnice dacd avem

imaginatie si talent.

La fel de bine putem sd alegem si un alt tablou. De pilda, Imbarcarea spre Cytera a lui
Jean-Antoine Watteau. in Fantezia nr. 21, La grande illusion, loan Aurel Muresan citeste ,,cu
luciditate”, tabloul lui Watteau, se uitd atent la el si il ,,stravede”: rasfatat ,,sub plasa iluziei”,

,»,schimbd cursul povestii” si lasd ,,jocul sd curgd” altfel, conferind figurilor cunoscute o alurd
neconventionald. De parcd totul ar fi un vis.

Dacd admirdm 1n detaliu toate ,,fanteziile” celor doi autori, precum si ,,revizitdrile” lui Goya

de la final, Inseamna cd le acceptdm invitatia de a reflecta asupra felului cum sunt imbinate
imaginile de odinioard cu cele de acum, frumusetile de pe alte meleaguri cu cele de aici, de

pe la noi. Plutind meditativi pe undele intertextualititii, fie cd intentiondm sd savurdm doar o
lecturd incrucigatd sau sd continudm, printr-o noud interpretare, lantul tesut deja in acest album,
rezultatul va fi intotdeauna satisfacdtor: vom intelege mai bine cum putem darui altcuiva visarea

noastra cea de toate zilele...



TIZIAN, FRAGONARD, DUCHAMP...
and All That Jazz

RamonNA Novicov

All Art Have Been Contemporary

Maurizio Nannucci

APUD MAGISTER este o minunatd tentativa de a construi o ecluzd intre spiritul ce a animat
arta secolelor trecute si spiritul artei contemporane. Cum traduci in limbaj vizual contemporan
mesaje ce, incifrate in metode, tehnici i viziuni istorice, nu mai pot razbate in imaginarul lumii
de azi? Cum poti patrunde in Cercul Marilor Maestri, de oriunde si de oricand vor fi fost ei?

Spirit profund reflexiv, modelat de o vastid culturd vizuala si literard, loan Aurel Muresan a

fost atras in mod firesc de compania pictorilor din perioadelor turbulente prin care se incheiau,
problematic, marile epoci ale imaginii triumfétoare. Lumea in care s-a aventurat, pe deplin
stdpén pe propria sa mdiestrie si stiintd fabulatorie, a fost cea a pictorilor din interval, greu

de clasat, de felul tenebrosilor, decadentistilor, vizionarilor. Nu e de mirare cé dialogul este
deschis de Tizian si Giorgione. Prin ei, Muresan ne aminteste ci manierismul se manifesta ca
prim fenomen de contracultura al spiritului modern, sedus de comentariul critic. in fond, APUD
MAGISTER este un vast i intim comentariu critic, o coborare abrupté in punctul de nagtere al
conceptului pictural, acolo unde e posibild transmutarea ideii genuine in alt limbaj.

in Furtuna, punand filtrul secolului XXI peste filtrul manierist al lui Giorgione - el insusi un
critic al Renagterii -, Muresan oferd privirii contemporane ipostaza nudé a schemei tabloului, o
dezbraci de vertijul perspectival, precum si de aura clar-obscurului. in buni traditie manieristd,
1i pdstreazd compozitia excentricd, cu miezul golit de evenimente picturale, cu punctul de

fugd dizolvat intr-un fundal dramatic, dar amplificd $i mai mult ambiguitatea personajelor,
misterioase ab initio: el e o umbrad martiald, ea e o nimfi intr-o crisalidd. Ca intr-un horoscop,
proiectia lor abstractd rimane vizibild in lamelele celor doud fulgere, energii distincte unite de
acelasi cer. Dincolo de rupturi de spatii, dincolo de sincope de timp, totul se contrage si fuge
intr-un plan de fundal, pur abstract, deci etern si imuabil. Ce doi au devenit doud filamente
incandescente pe un cer tenebros, de inceput sau de sfarsit de lume: ce poveste de dragoste poate
aspira la mai mult?

Dar nu Furtuna deschide galeria d’apres-urilor, ci Acteon, unul dintre personajele cele mai
dramatice ale imaginarului manierist. Tizian reprezintd ambele ipotaze ale destinului sau, intrand
in jocul metamorfozelor, al limitelor lumii vizuale, al unui subtil erotism si al furiei zeilor.

12-13
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ACTEON SI CLONDIRELE CU APA DE TRANDAFIRI

Lui Tizian, Acteon {i apare ca un simbol al relatiei nimicitoare Eros-Thanatos, cand cele doud
forte stihiale se ating, cabrandu-se, tangential. Val contra val, putere contra putere. Tizian

a pictat trupurile nimfelor si al zeitei lor in chip de vase comunicante, retorte serpuitoare
alunecand printre penumbre. Pdtruns intempestiv si accidental in imagine, tAndrul pastor a
tulburat apele frumusetii eterne cu privirea lui de muritor, aga incat, In clipa In care a pasit
dincolo de cortina misterului, chipul sdu a intrat deja fn umbra mortii. Stiind bine, ca orice
zeitate, cd misterul marcheaza ultima limitd a cunoagterii, Diana a trebuit si-1 ucidd pentru cd a
incilcat aceastd limitd in mod primejdios, chiar dacid cu absolutd inocentd. Acteon devine, astfel,
una dintre victimele puterii misterioase a privirii. Dar, in acelasi timp, iubit $i riscumpdrat de
pictori, devine si unul dintre eroii ei.

Aceastd misterioasa fortd a vdzului intrigd orice sensibilitatea artisticd. Pictorii, prin definitie,
sunt cei mai expusi acestei provocdri. Pand unde ne este permis sd vedem, pAnd unde ne putem
apropia cu simturile noastre fragile de fortele obscure ale lumii, de ce si cum functioneazi
acea cenzurd transcendentd, cum o numea Lucian Blaga? Ioan Aurel Muresan reia cu o anume
febrilitate tema lui Acteon, dar o dezbracd de vesméntul senzualitdtii, parand a sti sd activeze
cel de-al treilea ochi, cel ofidian. Privita prin el, imaginea devine tot mai rece, mai conceptuald,
asemeni unui elixir récit in retorte, anihilaind penumbrele molatice ale manierismului venetian.
in d’aprés-ul lui Muresan, trupurile sunt compuse riguros si impersonal in fanta deschisd de
orizontalele registrului central, distribuite ritmic ca piesele intr-un galantar. Trecutd prin filtrele
si retortele Erotikoniei, dulceata s-a distilat, rdul bucolic a devenit o lama de gheatd, trupurile
nimfelor au devenit fiole cu apd de trandafiri, crisalide intoarse cu spatele, asemeni cartilor de
joc, inainte de a Incepe jocul. Zeita e si ea printre ele, incd nemanifestata ca stihie. Etapa cu
etapd, zi dupd zi, imaginea a Inghetat progresiv, s-a structurat in registre §i muchii tot mai nete,
tot mai dramatice, mai alungite, mai dematerializate. Aerul incins al penumbrelor a devenit tot
mai clar si mai rarefiat, imaginea a devenit tot mai tdcutd si mai cristalizatd, cici duhul luxuriei
a pdrdsit locul acela sacrificial. Dincolo de pddurea de otel, barbatul cu chipul umbrit tace si el,
cdci gtie cd haina inocentei i-a rimas agétatd in sulitele celuilalt tdrAm.

GRAZIE, MAESTRO

Anuntata moarte a lui Acteon e un act ce, prin voia autorului, se suspendd, pentru cd nu mai
are unde sd se intample. Gratierea se face prin cristalizarea formei in vid, intr-un stop-cadru
perfect. Timpul este oprit in clipa de acum, ce nu are istorie. La fel ca in viziunile lui Pontormo,
formele isi pierd gravitatia, legile fizicii nu mai au puterea si le fixeze in cadre padmantesti. Fard
cauzalitate, deci fard legdtura intre un eveniment si altul, sacrificiul nu se mai poate sdvarsi, cici
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nu mai are sens. Diana nu mai poate intra in spatiul golit de timp, nu mai poate actiona direct in
lumea muritorilor. Zeita riméne dincolo de ea, neintrupatd, prezentd doar in forma ei selenara,
abstractd, de cAmp magnetic. Suspendénd timpul si spatiul, golindu-le de suflul vietii, deci si de
cel al mortii, pictorul il méintuie pe Acteon. Folosind magistral flashforward-ul, Muresan il aduce
pe condamnat intr-un cimp pictural protector, unde nici zeii, nici moartea nu mai pot patrunde.

BLow-up

Interpretarea Leagdnului lui Fragonard genereaza un fel de arc voltaic intre libertinajul rococo
si exuberanta epocii Swinging sixties. Regizorul e prezent in imagine, atent la fiecare detaliu,
gesturi, planuri scenografice. De data aceasta, privirea nu mai are tabu-uri mortale, ca in
imaginarul manierist, ci se lasd in voia descoperirii dessous-urilor involburate, cu priviri atrase
magnetic de sex-appeal-ul underwear. In spatiul pictural tensionat prin linii de fortd dinamice,
Muresan aduce n scend minijupa clopot, redevenitd personaj eclatant prin culoarea ei de neon.
Noul look impus prin rosul electric irumpe in verdura rece, a cdrei prezenta trezeste amintirea
parcului fognitor din filmul lui Antonioni, Blow-up. O culme a delicioaselor obréznicii este
atinsd 1n stop-cadrul prin care condurul rosu, aruncat in aer chiar sub nasul faunului cu flaut
dublu, trezeste, printr-un hohot de ras, simturile adormitei Antichititi greco-romane.

RECURSUL LA METODA. PINK IS THE NEW BLACK

Prin Duchamp, algoritmul practicat in picturile anterioare devine evident. Duchamp cuantifica
fluxul miscdrii, il ingheata si il obiectiveaza in cadre distincte, golindu-1 de senzualitate, dar
amplificAndu-1 la infinit prin ritmul repetitiv. in acest fel, imaginea isi dezvdluie alchimia:
punctul de plecare este un d’apres (aici, experimentele fotografice), procesul e unul de ricire si
fragmentare a imaginii In module sau unititi suspendate de timp si spatiu. Ruperea legéturilor
cauzale prin fragmentarea imaginii initiale in stop-cadre cere, in final, recompunerea ei intr-o
formula de iesire spre o noud poveste, de data aceasta tradusd in limbaj vizual contemporan.
Pink is the new black. Muresan aplica aceastd metodd algoritmicd cand proceseazd d’apreés-urile
n flat design, independent de tema aleasd, asigurnd noii imagini un grad suficient de ridicat de
abstractie si, simultan, un grad suficient de seductie figurativa.

Dar, dincolo de metode, de modele, de constante, pictura sa scapd mereu din propriile ei tipare,
aluneci spre alte lumi ce apar din tenebrele altor lumi, $i mai adinci, si mai imprevizibile, si
mai incifrate. Abisul intunecat in care sfirgesc imaginile mirabilelor intalniri cu maestrii poate fi
premisa unei noi aventuri de dincolo de imagine.
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ACTEON SI SPECTACOLUL PRIVIRII

Fantezia nr. 1 pentru pictura

LUCRAREA DE REFERIN"[;\

Tiziano Vecelli

Diana si Acteon, 1556-1559

ulei pe panza, 185 x 202 cm

Colectia Galeriei Nationale, Londra si

Colectia Galeriei Nationale a Scotiei, Edinburgh

fnceputi in martie 2020, prima lucrare a ciclului APUD MAGISTER urma
ciclului Erotikonia, expus la muzeul din Oradea. VIdguit de combustia
creatoare care-l consumase, pictorul ajunsese s recunoasca: Nu mai vreau

expozitii... As vrea, probabil, un singur tablou, acela cu Acteon...

Nefericita istorie a tAndrului vandtor ce a surprins-o pe zeita Diana
scdldandu-se, goald, aldturi de nimfele ce o insoteau, o stiam din Metamorfozele
lui Ovidiu. El povesteste cumplita pedeapsd a rdzbundtoarei zeite ce 1-a
transformat pe Acteon in cerb, 1dsénd sa fie ucis de propriii sdi caini.

Si atunci, intrebarea legitimd: de ce aceastd alegere... Ce poate reprezenta
personajul mitologic pentru un artist care a stat in preajma frumusetii, pina
i-a epuizat intreaga splendoare?

Luand modelul lui Tizian, desface povestea miticei pedepse in doud: in
prima panza figureaza spectacolul ardtarii nimfelor. Plasate in registrul
central al tabloului, trupurile goale se scaldd ntr-o delicatd poezie a
candorii. Sugestia este abia conturatd, un fluid trece parca din istoria ce
tocmai se consumase in tirdmul Erosului, in noul spatiu pictural. Linii clare
separd friza dominatd de métasea trandafirie a pielii nimfelor, de celelalte
doud registre. Deasupra, verzuri bogate, tuse largi sugereaza explozia vitald
a padurii, trama pe care se tese povestea. in registrul inferior al picturii,
insd, se strecoard sensuri nebdnuite, imprevizibile. Compozitional, aceastd
parte ocupd aproape jumdtatea inferioard a tabloului. Limbi colorate
intretes un hétis prin care se strivad doud prezente: in stAnga, conturul unui
personaj masculin vazut din spate — pe care, dati fiind trimiterea din titlu, 1l
identifici a fi Acteon -, iar in dreapta, profilul semet al unei pasiri exotice.

Intre aceste puncte se isci jocul multiplu al privirilor: fiicele padurii nu-si
dezvaluie ochii, privirile lor sunt retrase, ascunse. Miscarea unduioasd a
corpurilor lor se oferd doar privirii aceluia ce pandeste din desisuri, lui
Acteon. Tot dintr-acolo razbate uititura taioasa a cazuarului, traiectoria
cdreia se intoarce, iesind in afara tabloului.

Captiv al nebanuitului spectacol, Acteon se face una cu stuférisul colorat,
pitruns parcd de teama cd linia subtire e doar o nélucire ce std sd piard, iar
friza din mijloc e clipirea unei péreri — miraj al nasterii unei iluzii.

Spre deosebire de lucrarea lui Tizian, marcatd de migcare, in care totul
este dinamic, contorsionat - aici, sursa hybrisului este vazul, metonimic

18- 19

reprezentat de privire, de ochi. Lumea de nepdtruns a imaginarului e
cuprinsd intre pleoapele albastre ale riului in care se scaldd frumusetea la
care pdmantenii nu au acces, iar cel ce o stra-vede va fi condamnat sa piara.

... As vrea, probabil, un singur tablou, acela cu Acteon...

Pictorul stia vina lui Acteon. Era si a lui. Se Intilnise pe tirdmul Erotikoniei
cu nimfele, vinase frumusetea, iar acum voia si-1 salveze pe Acteon, alter
ego-ul sdu. Primul tablou a inceput povestea. Al doilea o va incheia fericit.

17 martie 18 martie 19 martie

31 martie 1 aprilie 6 aprilie

WORK IN PROGRESS: 17 MARTIE — 12 APRILIE 2020



ACTEON $I NIMFELE. APUD TIZIAN
2020 — ULEI PE PANZA, 150 X 200 CM
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BALETUL MORTII NEMURITE

Fantezia nr. 2 pentru picturd

in secventa a doua a povestii lui Acteon, pictorul se desparte de Tizian,
interesat de actiunea viguroasei Diana. El schimbd accentul povestii: in
centrul compozitiei se afli acum Acteon, singur, purtind coarnele de cerb.
De jur imprejur este impresurat de amenintarea celor trei clini. Nimic nu
aminteste de contextul ce a generat acest moment: padurea a dispdrut,
Diana e absentd, nimfele au rimas n alt tablou, sd se scalde, nestiutoare de

frumusetea lor ucigasd. Doar o lund mare, rosie, ca Intr-un poem de Lorca,

2 aprilie 3 aprilie 4 aprilie 6 aprilie 14 aprilie

vegheazd, tulburitor, stapanind tabloul sub semnul thanatic al globului
incandescent. Ea stie, doar, cd pedeapsa ar putea sd vind...

Si totusi, ea nu vine. Moartea - anuntatd de secole, consemnatd de istorii,
descrisi de mari pictori in detaliu - e tinutd de pictor la distanti. Incremeneste
migcarea intr-un fel de balet inghetat. Bratele vandtorului rdmén suspendate
1n aer, picioarele deseneazd un gest abandonat... Cainii nu-1 vor atinge.
Acteon raimane in mijlocul amenintdrii lor, condamnat perpetuu. Ca un
memento adresat aceluia ce s-a Incumetat si vadd de nevdazutul.

Pedeapsa a fost opritd n punctul 1n care stitea sd se consume. Pictorul

I-a salvat pe Acteon, lisndu-I pe cel care a vdzut miracolul frumusetii sd
nemureasca beatitudinea. De aceea ma intreb, a rebours: cine sa fi fost cel
ce s-a pitit in desiguri - miticul Acteon sau Pictorul insusi, pindar ce se
hrineste cu spectacolul frumusetii? Asa fiind, e de Inteles de ce mai voia
doar tabloul cu Acteon. Solidar cu vanitorul de frumusete, voia sd aduci

o corrigenda la istoria mortii sale. Ciinii nu-1 vor mai sfagia pe Acteon.
Bratele lui vor desena, mai departe, in aer, volute miscitoare — pe cind luna

isi va scilda purpura in poezie.

Iar taina frumusetii va rdmane prinsa in chingile eternititii, ca intr-un

fagure de vazduh”, cum ar mai spune Lorca: ;Maravillosa cdrcel, / cuya
/

puerta / es la Luna! (Minunatd inchisoare, / a cdrei usd / e Luna!)

LUCRAREA DE REFERINT;\

Tiziano Vecelli

Moartea lui Acteon, 1559-1578
ulei pe panza, 178 x 198 cm
Colectia National Gallery Londra 24 - 25 WORK IN PROGRESS: 2 — 14 APRILIE 2020
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FULGERE ALERGAND IN ALBASTRU

Fantezia nr. 3 pentru picturd

Dialogul pictorului continud. Ii urmez in tdcere drumul. Oglinda spre care
se Intoarce, spre a se scruta pe sine, e acum Giorgione.

Venetia inceputului de Cinquecento. O zi cu ceruri nelinistite, n preajma
furtunii — blandd, insd, incdrcatd de armonioasa caldurd pe care o degaja

figura feminind ce-gi tine copilul aproape de san. Deasupra, in nalturi,

amenintarea unui fulger. Mai jos, aerul molatec, invaluitor, adastd in tainic

acord pe ziduri, pe portaluri, pe podul sustinut de pilastri, pe malul ce : -
’ ’ 16 aprilie 18 aprilie 20 aprilie 21 aprilie 22 aprilie 23 aprilie

coboarid, malos.

Ce filtre pune pictorul M. blajinei impécdri a zilei? Traseazd, intai,
tiparul, patternul ce sustine din adancime suprafata panzei. Precum

un topograf, asterne plasa ratiunii deasupra molcomului peisaj, curitd,
lamureste, indreapti... Detaliile sunt inghitite in limpezimea unor linii
ferme, meandrele silbaticei naturalete se indreaptd, dezordinea vegetald
se reoranduieste. O baie luminoasa de culoare scaldd noua alcétuire in
frigezime: galbenuri crude, verzuri de neon, magenta, orange-uri abia
retinute, tonuri de albastru se agazd acolo unde modelul cerea nuante in

surdind, domoale treceri, amestecuri discrete.

Remodeleaza apoi ciudatul raport dintre personaje: in locul enigmaticei
aparitii masculine ce apdrea 1n stanga tabloului lui Giorgione pandeste
acum un soldat Tnarmat cu o puscd, in contururi negre, la fel de enigmatic;
iar femeii cu pruncul, 1i substituie un nud intr-o atitudine ugor absentd, ce

parca se sustrage spectacolului tocmai inscenat.

Dar dacd, la nivel terestru, comunicarea pare refuzatd, sus, in albastru,
e infétisatd zglobia alergare a fulgerelor-pereche ce se cautd. Doi pini
verticali dau chenarul celestei Imbritigéri, iar o ghirlanda de flori marunte

puncteazd, in ton minor, registrul inalt ce clameazd, euforic, vitalitatea - ca
o promisiune a marelui Geometru ¢ ziua iar s-ar naste.

LUCRAREA DE REFERINT;\

Giorgione

Furtuna, 1508

ulei pe panzd, 83 x 73 cm
Gallerie dell'Accademia, Venetia 30 - 31 WORK IN PROGRESS: 15 — 23 APRILIE 2020
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DIN UMBRA , MARELE SFORAR

Fantezia nr. 4 pentru picturd

Cu lucrarea Leagdnul, ne aflim incd in perioada in care pictorul M., pornind
de la o lucrare cunoscutd din istoria artei, se mentine aproape de compozitia
de referintd, abaterile avand o deviere ce nu trddeazi structura de adancime
a operei de la care a plecat. Alegandu-si lucrarea lui Fragonard, dupa criterii
ce tin de o dinamica a propriei interiorititi, dialogheazd cu aceasta intr-o
explozie de bucurie.

Cum o face? Alege, la inceput, motivul... apoi, il tot deconstruieste, il

25 aprilie 26 aprilie 30 aprilie

interogheaza... Pdstreazd canavaua marelui spectacol, pe care asaza, unul
cate unul, elementele noii scenografii. Regésim diagonala constructiva ce
mentine dinamismul migcérii, recunoastem paleta rococoului exuberant,
rozurile ce freamata delicat, in cascadd, turcoazurile de peruzea,
prospetimea, jocul frivol al pantofiorului ce provoaci...

In cadrele pe care le respectd, insa, catd libertate de a rescrie opera!

Pe nesimtite, pictorul se piteste in tablou. Riméane acolo, pandind... 3 mai
subminand jocul facil al cochetdriei, prin distantare. In locul statuii ce-1
infétisa, sugestiv, pe Cupidon, zeul iubirii, apare un faun, iar adoratorul
ce-si manifesta, entuziast, admiratia supusd, e Inlocuit, printr-o subtild
ironie, cu un martor precaut, ce nu-si desconspird chipul — alter ego, poate,
al artistului Tnsusi, introdus in cunoscuta cheie a omniscientei. in estimp,
copila 1si continud, nepdsdtoare, legdnatul, pe cand artistul, din coltul sdu,
priveste, reflectind.

13 mai 14 mai 15 mai 16 mai

11 mai

Incet-incet, dialogul cu bitranul Fragonard se transforms intr-un fel de eseu
vizual propriu despre raportul dintre privire si posesie, despre libertate,
inocentd si manipulare... Un alt tablou se naste, purtandu-1 in sine si pe cel
dintai, mai viu de-acuma. Compozitia are fragezimea rococoului, innoindu-si,
insd, suflul vital, prin instrumente ale primenirii, conduse de maestrul-sforar,

scamator ce-§i regizeazd, cu savantd stiintd, frenezia picturii.

LUCRAREA DE REFERINI;\

Jean-Honoré Fragonard
Leagdnul, 1767-1768

ulei pe panzd, 81 x 64 cm
Colectia Wallace 36-37 WORK IN PROGRESS: 24 APRILIE — 16 MAI 2020
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CUM SA TII UN NUD IN TABLOU

Fantezia nr. 5 pentru picturd

LUCRAREA DE REFERINIA

Marcel Duchamp

Nud cobordnd o scard,nr. 2, 1912

ulei pe panzd, 147 x 89,2 cm

Colectia Muzeului de Artd din Philadelphia

La inceput de secol trecut, In 1912, un nud cobora o scard. Se grabea.
Alerga 1n jos, desfdcandu-gi migcarea in fragmente mecanice.

Graba cu care personajul duchampian se deplasa umplea spatiul tabloului.
Viata, natura, rama lumii se spargeau: el isi fringea, segment dupa
segment, migcarea, descompunandu-se nu doar pe sine, ci deconstruind,
astfel, pictura nsdsi, de parcd Duchamp ar fi vrut si-i pund capit,
inchizand-o 1n sipetul dinafara ramei. Fuga precipitatd a nudului coborand
pe scard ar fi fost ultima zvacnire picturald a aceluia ce Incepea altd erd. La
capdtul scdrii, iti poti Inchipui nudul mai facénd un pas, doar, pentru a iesi
si a pdrdsi tabloul — si, odatd cu el, lumea picturii.

18 mai 2020. Pictorul reia coboratul. Schimbd, intéi, unghiul perspectivei,
céci totul tine de unde te situezi: rimai jos — scara vine spre tine si domind
tabloul. Asa a ficut Duchamp. El nu voia asta. Picteazd, apud Duchamp,
un nud coborand o scard - doar cd opreste personajul in tablou. Asezindu-1
orizontal, de-a latul treptei, cdzut parcd, se restabileste conventia: nudul nu
va mai pdrdsi tabloul. Pictura 1si va redobandi visul faustian la imortalitate.
Clipa se opreste, fascinatd, in ochii femeii, Intorsi pentru totdeauna spre
azurul din zare. O frumusete extaticd se instaureazd, revers al futuristei
migcari duchampiene.

Asta trebuie sd ramand pictura, parca ar spune: jocul inalt al clipei ce ramdne.

Sigur pe sine, pictorul continud, fard ezitéri. T§i stdpaneste, incd, teritoriul,,
suveran. Compozitia lucririi o atestd: unghiul vederii e situat undeva in
susul scdrii, de unde, omniscient, priveste. Compozitia uzeaza de ,.tactica”
arhitecturii: cadre dupd cadre strdjuiesc tabloul. Unghiuri, planuri, o
liniaturd fermd inchide spatiul pictural intr-un fel de cutie magicd, ai cérei
pereti fascineazd. Culori bogate — magenta, oranj, ocru subtil — se lasd
atinse de vechime prerafaelitd, scildate in lumini imbietoare. Constructia
tabloului e ampla invitatie la splendoare. Conventia picturii sparge peretele
din fatd, prin care ochiul poate stribate. De acolo scara coboard, iar la capit
se Intrevede fereastra spre albastru. Se simte doar sugestia unei colonade,

a unui balcon... dar ce importi? In marginile tabloului e Lumea ce-si
dezvaluie mirajul. O treaptd... i incd una... citeva trepte coboard-n evantai
printre peretii ce conduc spre albastru. i§i imagineazd nudul coborand... dar,
vai! stie cd la capdt femeia, grabitd, ar trebui sd pardseascd in fugd pictura
si o opreste. Nu. Nudul nu va stribate, pana la capit, scara. Lucreazi febril.

42-43

A cincea zi de lucru, se decide: va aseza-o, ca intr-o racld, in vesnicia
nemigcdrii. Lectura si Intoarce calea: de ce nu? Nu era frumoasa printesa
de odinioara ce-si astepta ursitul in patun de sticld, dormind, pind cand
sdrutul celui ce trebuia sd vind o trezea...?

Adio, maestre Duchamp. Pictura isi mai trdieste, incd, vesnicia. La mijlocul
scirii ce coboard, o fatd, cu capul intors spre lumind, agteaptd... Treptele isi
estompeazd coborasul; brunul se dilueazi, se face ocru, se lumineaza apoi...
un galben cald se intinde, precum lanurile de rapitd pe dealuri, pana la
marginea cutiei miraculoase si se topeste in reverie. Un cer azuriu e capdtul
spre care ochii personajului culcat se indreaptd. Tabloul se deschide...

Din acel punct, visarea doar picteaza.

19 mai 20 mai 21 mai

23 mai 30 mai 31 mai

WORK IN PROGRESS: 18 — 31 MAI 2020
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MAREA DESPARTIRE

Fantezia nr. 6 pentru picturd

Cdutarea tonului: Patinier? Nu, nu Patinier... Nu regdsesc nimic din arta
Renasterii nordice ce sa-1 fi captat pe pictor. Peisajul lumilor de dincolo?
Nu, nu peisaj... Pictorul restringe spatiile ample ce ficuserd subiectul lui
Patinier, schimband chiar compozitia lucrarii. Dacd Patinier era atent la
detaliile lumii pe care le includea 1n configuriri fantastice, pictorul M.
figureaza cele doua tdramuri aproape abstract: un cer opac, verde, inchide
cutia lumii. De-o parte, o perdea compacta de albastruri, ca un zid; de
cealaltd, vibratii colorate, rozuri... Doar intre ele, o geand strélucitoare de
lumind, ca un strigdt galben electric al vietii ce rimane Tn urma... Styxul sd

fie, atuncea? Trecerea insdsi? Poate...

In noua alcatuire a tabloului ramane raul cel negru, barca albd, imaginea ei
rasturnatd in apd... rfdmane Charon...

Si mai rdméne ceva: 1n capul barcii, o siluetd fragild, ca o ndlucd, isi

>

intoarce fata spre lumea de care se desprinde. Vaslasul o poartd, bratele lui

9 iunie 11 iunie 13 iunie

se opintesc sa invingd smoala apei... a ajuns aproape, barca std sa iasa din
tablou, pe cind din ména fetei curg, rasfirindu-se nostalgic, petale rosii.
Vii. Indiferentd la directia spre care se indreapti, florile ce rimén ingénd,
metonimic, un tarziu adio al celei ce s-a hotdrat sa plece spre niciunde.

Si md intreb: nu ,,trecere” sd fie doar, ci despdrtire?

Da, e Marea Despirtire. Pictorul e si el acolo: simte cum fata pleacd, cum

se tot duce, dincolo de timp. Ca sd n-o piardd, o mai tine, prinzandu-i pe
pénza urma. li face-un patucean din albul curat al barcii si o lasd acolo,
bland impréstiind in urmd petale rosii.

Charon esueazi: efortul lui nu va rizbi smoala uitdrii. O fatd rdimane in
cducul ocrotitor al amintirii, privind mereu nostalgic spre dara luminoasd
ce taie un taram de altul.

LUCRAREA DE REFERIN'[/V\

Joachim Patinier

Peisaj cu Charon traversdnd Styxul
c.1515-1524

ulei pe lemn, 64 x 103 cm

Muzeul Prado, Madrid 4849 WORK IN PROGRESS: 2 — 13 IUNIE 2020
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BULGARELE DE FOC

Fantezia nr. 7 pentru picturd

O urgentd - asta pare cd este lucrarea ce 1-a pus pe pictor a saptea oard
in dialog cu maestrii. A ales Colosul 1ui Goya, iar din acesta a selectat
doar forta gigantului, ca un bulgire de foc agezat in axul tabloului. Nu
a stat sd mai figureze lumea, cu miscarea ei buimacd, nici muntii, nici

cerul, cu norii sdi Intunecati. A optat pentru o formd umanoida, ebosa a
unei noi reprezentdri, energie purd, intens coloratd in rosu, ca o flama...
Postura i diferd de cea a herculeanei fapturi a lui Goya. Sezand pe o formd

17 iunie 18 iunie

paralelipipedicd, oglindd a lumii din tabloul de referintd, sprijinindu-se cu
bratele de aceasta, e usor aplecat, de parcd ar privi in jos. Spectator al unei
alte lumi? Paznic al ei? Nimic mai mult nu se dezvaluie... Lumea e goald,
neutrd, doar gigantul rogu, Insingurat, a rimas s vada spectacolul absent.
Si un mare volum alb, ecran ce s-ar putea umple de povesti. Deocamdata,
nsd, povestile lipsesc. Pictorul a obosit sa le nsire. A 1dsat deschisd
~rama” dialogului. Ce i se va ardta Colosului rosu? Alte rdzboaie? Spaime?
Deocamdati, nimic nu s-a decis. in tablou s-a instalat doar scurtul

armistitiu al lumii cu lumea.
Colosul rosu std pe margine, ezitand... Azi nu va ridica bratul, amenintétor.

Mai tarziu, toamna, cind pictorul se va ageza in atelier, va migra si el
pe unul din pereti, semn al marii energii potentiale gata sd irumpd ca sd
imbrace formele lumilor ce vin.

LUCRAREA DE REFERINT/V\

Francisco de Goya
Colosul, 1808 -1812
ulei pe panzd, 116 x 105 cm
Muzeul Prado Madrid 54-55 WORK IN PROGRESS: 17 — 18 TUNIE 2020
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CE VEDE PICTORUL IN EL INSUSI

Fantezia nr. 8 pentru picturd

LUCRAREA DE REFERINT;\

Caspar David Friedrich

Cdldtor deasupra mdrii incefosate, 1818
ulei pe panza, 94.5 x 74,8 cm
Kunsthalle Hamburg

Alegerea pictorului s-a oprit asupra unei lucrdri de referintd a
romantismului german: Der Wanderer iiber dem Nebelmeer. Pastreaza
fidel elementele compozitionale ale lui Caspar David Friedrich: in prim
plan, locul situat central, in axul tabloului, de unde personajul stapaneste
peisajul: marea, stancile... Introduce, insd, subtil, diferente ce nuanteaza
sensul imaginii: atmosfera romanticd se estompeaza: marea isi linisteste
involburarea, valurile isi potolesc zbaterea, culorile se sting in moliciunea
matdsoasd, ca de scoicd, a rozurilor pale. O atmosfera stranie de liniste
inlocuieste tumultul. Constructia Intregului este mai cerebrald, glaciald
aproape, cu tdieturi decise, cu linii i unghiuri drepte, bine controlate. Si
personajul central pare mai rece. Semnele vestimentare plaseaza céldtorul
n contemporaneitate: incaltdminte lejerd, sport, un rucsac pe spate, haina
stransd pe corp, dar figura sa pierde din empatie. El priveste, pur si simplu,
spre stincile de gheatd din zare. Atitudinea dominatoare a dispdrut. Fatd de
pozitia in contrapost din tabloul lui Friedrich, ce sugera stabilitate, fortd,
corpul sdu este usor aplecat in fatd, conturdnd o miscare incerta.

Un interval tulbure separd cele doud imagini. Tabloul romantic exprima
deplina coincidentd dintre elementul uman i natura ravdsitd, pe cand in
reprezentarea actuald s-a strecurat ceva nelinistitor: céldtorul a ajuns un
spectator ce priveste cu distantd. Efectul este, insd, paradoxal: céldtorul
modern pare mai nesigur, expulzat din marele spectacol a cdrui ordine nu o
mai stdpaneste.

Caspar David Friedrich spunea, la vremea sa: ,,Artistul ar trebui sd picteze
nu numai ceea ce are in fatd, ci si ceea ce vede in el insusi.” Or el vedea

in el insusi cum un bdrbat putea sta ,,deasupra* marii $i lumii, stdpanind-o
suveran...

... pe cand pictorul de azi realizeaza precaritatea pozitiei ce-1 insingureaza,
situdndu-1 ,,langa“ lume, vesnic calator...

Cele doud reprezentdri, fidele in structura de adancime, alunecd una pe
langa alta. Amplitudinea intervalului dintre ele masoard distanta unui secol
de Instrainare.

Punctul de intalnire al celor doi ramane doar sinceritatera de a pune pe panzi
ceea ce fiecare vede in el insugi. Acestui adagiu i s-au supus ambii artigti.

60 - 61
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SINGURATATEA IN GRADINA

DE MASLINI

Fantezia nr. 9 pentru pictura

LUCRAREA DE REFERINT/V\

Giovanni Bellini

Agonie in Grdadina Ghetsimani, 1459
tempera pe lemn, 81 x 127 cm
National Gallery, Londra

Pictorul si-a ales popasul: Gridina Ghetsimani de pe Muntele de maslini.

A pus la mijloc desimea verde a frunzigului, prin care se stravad sclipiri
singerii, deasupra - o lund, ct un nasture de aur ce 1si prelinge dara gélbuie
de raze peste arbori, iar in jumadtatea de jos - trunchiurile groase, intre care
lumina ciopleste alveole de singuritate. in cea mai din margine, un om.
Singur. Nu-si ridica privirea spre 1nalt. Nu-si clameaza suferinta. Rimeaza
acolada ogivei ce-1 invidluie cu arcuirea propriului trup retras in sine. Petru,
Tacob si Ioan, ucenicii sdi, isi dorm somnul, nestiutori de greu. E ultima
seard a lumii trdite. La addpostul bratelor viguros rasucite ale mdslinilor,
omul [isus 1si simte subrezimea trunchiului. Gandurile il apleaca...
indoiala... frica... E singur in fata cerurilor. Un abis de teama il crucificd in
singuritatea noptii de pe urmd... De miine se va scrie istoria veacurilor noi.

Lectiile stiute ale artei sunt abandonate - Tizian, Bellini, Mantegna,
Veronese... picturd, miniaturi, sculpturd, tapiserie... Din mozaicul drumului
christic, pictorul a ales doar un ciob. in precaritatea sa umili se reflectd
chipul incercat de indoiald al Omului. Si o imensd singuritate.

Sub panza verde compactd a frunzigului, trunchiurile maslinilor modeleaza
goluri albe - spatii de protectie. Ele hrinesc, ca un fagure plin, ceasul
hotdrarii supreme.

66 - 67
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ISPITIREA

Fantezia nr. 10 pentru pictura

Incep din nou cu o obstinati intrebare: de ce alege pictorul din lungul drum
al istoriei artelor tema ispitirii lui lisus Tn pustie? Raspunsul mé intoarce

la istoria propriului siu atelier. In anii 90 picteazi ciclul Via Dolorosa,

pe care 1l va prezenta in anul 1991 la Bienala de artd de la Sao Paolo, iar
apoi, in 1996, la Muzeul de Artd din Cluj. Statiile modelului christic sunt
asumate ca jaloane marcand propria sa devenire. Incercase in vreme furia,

neputinta, revolta, 1i scrijelise semnele pe zidurile picturii... reflectase
asupra conditiei umane, interogase asiduu literatura, stia rispunsul Marelui 6 fulie 7 iulie 10 iutie 11 iulie
Inchizitor privitor la lupta omului contra omului din el, dar raspunsul nu-1

multumise, se pare. Mai avea nevoie de o probi.

Matur, a revenit. Isi propusese dialogul cu magistrii cu care si-si confrunte
rezolvdrile plastic la temele alese, dar acum, in mod simptomatic, nu-gi
mai alege drept partener un magistru, ci se indreapta direct la temd. Tema

este urgenta. Rdspunsul pe care il dd eludeazd modul in care aceasta a fost

reprezentatd 1n artd. Importantd este atitudinea. Ca s-o gseascd, coboard in 12 iulie 14 iulie 17 iulie 18 iulie
Trecento, la Duccio si Scoala Sienezi. De acolo aduce ména intinsa fntr-un
gest al respingerii ferme. Gestul acesta devine ,,cheia” tabloului.

Compozitia e simpld: personajul christic este pozitionat central. Statura

sa domind cadrul pictural, pe cind peisajul este tratat non-figural, prin
planuri ample. Capul std sd spargd cadrul, propulsat spre inalt. Diagonalele
dau directia ascensionald. Chiar dacd e vdzut 1n precaritatea conditiei sale
umane, cu corpul abia acoperit, cu picioarele goale, gestul mainii drepte,
de respingere, exprima fermitatea. Privirea sa infruntd chipul malefic al
spiritului rau, chircit jos, intr-o parte.

Pictorul simte nevoia sa figureze explicit puterea de a repudia ispita, de
aceea revenirea la iconic e asumata cu claritate.

Calea suferintei ce-o pictase in urma cu treizeci de ani avea nevoie de
suportul acestui moment. Alegerea si-a gésit, astfel, simplu, explicatia: Tisus
isi infraneaza, prin vrere proprie, conditia omeneascd, pentru a porni pe Via
dolorosa... Pictura si-a inchegat rostul, iar pictorul si-a Tnsusit lectia, pictand.

LUCRAREA DE REFERINI/V\

Duccio di Buoninsegna
Ispitirea pe munte, 1308-1311
tempera pe lemn, 43,2 x 46 cm
The Frick Collection 7273 WORK IN PROGRESS: 6 — 18 IULIE 2020
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AUTODEVORAREA

Fantezia nr. 11 pentru picturd

Lucrarea lui Goya, Saturn devordndu-si fiul. Imaginea titanului a razbit timpul
purtandu-si povara destinului - pe care-l cunoagte de-acuma... Isi va ucide fiii
si va pieri, la randu-i, mai apoi, devorat de istoria ce-i este deja scrisd.

E mitul ce-1 stie si pictorul. ingelege spaima, §i cruzimea, si disperarea
celui ce se luptd cu timpul vorace. Stie cum va curge povestea... §i vrea
sd-1 intrerupd cursul, sd mai pasuiascd deznoddmantul o vreme. Intrd in
pielea personajului si i se substituie o clipa. Reprezintd intii corpul in cheia
eroilor de animatie, ca pe un nod de fortd imbatabild: picioare puternice,
piept larg, musculos. Intrerupe apoi unitatea imaginii: bratelor cu fortd
ucigasd ale acestui Sandokan mitic le ia puterea, 1dsandu-le neputincioase:
mana dreaptd, asemeni unei uriase vasle, atarnd, stingherd, pe cand cea
stdngd tine la piept copilul. Scara reprezentdrii nu mai conteazd: corpul
fiului, disproportionat ca marime in raport cu pieptul lui Saturn, e tandru
tinut aproape, Intr-un gest protectiv. Intreaga tensiune a scenei este
concentratd 1n strigdtul personajului. Lupta se dé cu sine. Sfasierea este
launtricd. Moartea e amanatd, resorbitd in momentul tragicei intelegeri a
destinului. Energia vulcanica a personajului se abandoneazd un moment
raportului uman dintre tatdl damnat si fiu.

Pictorul e pértinitor. Lasd in rama tabloului istoria neincheiatd $i pruncul
firav ocrotit de bratul ce nu-si pune puterea in actiune, pe cand Saturm 1si
devoreaza neputinta de a-si Implini destinul.

LUCRAREA DE REFERIN li\

Francisco Goya

Saturn devordndu-si fiul, 1819-1823

ulei transferat pe panzd, 143 x 81 cm,

Muzeul Prado Madrid 78 -79
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BRAIE DE CURCUBEU

Fantezia nr. 12 pentru picturd

LUCRAREA DE REFERIN 1',7\

Matthias Griinewald

Ispitirea Sf. Antonie cel Mare, 1515

ulei pe lemn, Muzeul Unterlinden Museum,
Colmar / Alsacia, Franta

In cilitoria pe care pictorul M. o face printre formele culturii, un popas
previzibil il constituie tematizarea motivului ,,ispitirii” §i al rezistentei

la incercdrile sale. Modelul ce incarneaza aceastd luptd cu demonii il
reprezintd Antonie cel Mare, Egipteanul, parintele monahismului. Cu figura
acestuia s-au confruntat mari artigti. Puterii sale i-a dedicat si Gustave

Flaubert poemul in proza Ispitirea sfantului Anton.

Ce l-a ficut pe pictor sd facd o haltd aici? Duhuri, diavoli, monstri grotesti
ce viermuie, colcdie, fosgdie, i-au bantuit imaginarul de mult timp. Le-a
simtit puterea de seductie insinuantd inca din anii 80, cind exersase
inventarul ,,magtilor” - infitisdri ale unor forte necunoscute ce ti se pot
nstapani pe chip. Mai tirziu, formele unui bestiar cu sensuri duale se mai
ardtaserd o datd, traversand panzele cildtoriei magice a ducelui d’Ivry.

O intreagd paradigma a tenebrelor interioare isi agtepta, asadar, punerea
1n sintaxa ispitirii. Acum a venit momentul marii confruntdri. Figura lui
Antonie i oferea pretextul exorcizirii umbrelor dinduntru.

A privit atent spre Matthias Griinewald, Pieter Bruegel cel Batrin,
Hieronymus Bosch, Paul Cézanne, Domenico Morelli, Salvador Dali, Max
Ernst si apoi, uitdnd ce a vazut, si-a pictat propria istorie a ispitirii.

Tabloul sdu are doud registre, separate printr-o panglicd coloratd. Deasupra,
sinistre ardtdri amalgamate, forme simbolice ale negurilor interioare:

masti, limbi de foc, coarne drédcesti, ochi diavolesti... Culori puternice ce se
infruntd: rosu intens, negru intunecat, griuri profunde. Forme ascutite, ca
niste limbi nelinistite ce se ridicd, vertical.

Dedesubt, rupand ritmul compozitiei, Antonie std intins, ca intr-o lacrd de
linigte. Trupul sdu invesmantat in purpurd e de neatins de rdul ce bantuie
deasupra. Ochii inchisi 1l tin departe de ispitirile diavolesti. Fasia colorati -
filtru Tmpletit din curcubeie - cerne binele de rau.

Apoi, pictorul 1-a ldsat pe Antonie in tablou sd doarma senin, caci prin el
si-a Tmplinit Tnsusi calea.

84 -85
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SF. SEBASTIAN

Fantezia nr. 13 pentru picturd

LUCRAREA DE REFERINI]\

Andrea Mantegna

Sf. Sebastian, 1456-1459, ulei pe lemn,

68 x 30 cm (Kunsthistorisches Museum, Viena)
Sf. Sebastian, 1480, ulei pe panza,

255 x 140 cm (Musée du Louvre, Paris)

Sf. Sebastian, 1490, ulei pe lemn,
210 x 91 cm (Ca' d'Oro, Venetia)

Sanctificat pentru martiriul indurat, celebrat de bisericile crestinatatii, Sf.
Sebastian acopera una dintre cele mai bogate iconografii din istoria artelor.
Reprezentirile Sfantului Sebastian - expuse de la Muzeul National din
Stockholm, la Hermitage, de la Louvre, la Ca' d'Oro din Venetia, de la
Kunsthistorisches Museum Viena, la Berlin, la Staatliche Museen - poartd
semndturi ale unor mari maestri: Mantegna, Botticelli, Perugino, Tizian sau
Leonardo da Vinci.

La cinci veacuri depdrtare, pictorul M. reintalneste istoria martirului. Se
opreste la reprezentirile lui Mantegna. Simte cum dincolo de determindrile
istoriei, vibreaza peste timp aceeasi suferintd. inlituri ziduri, alungi
personaje, estompeazd detalii, ascunde chipul martirului, renunta la orice
determinare culturald, pentru a ldsa sd se exprime tragismul ontic ce
transcende istoria. Personajul e proiectat in explozia culorilor ce-si strigd
impreund conditia funestd: verde intunecat si galben, roz si negru. Corpul
lui Sebastian, cu mainile ridicate, imobilizate prin legituri stragnice, cu
capul intr-o parte, este tintd pedepsei sAngeroase. Cinci sdgeti 1l fixeazad
de trunchiul larg al copacului, cu care face una. Umbra neagra il cuprinde,
ca intr-un sicriu. Sapd o crucificare in negativ. Bratele largi ale copacului,
profilate pe cerul neinduritor de aprins, imping marginile tabloului, dand
sd iasd din panzi. Aldturarea plind de pathos a culorilor i reprezentarea
corpus-ului filiform creeazi in spatiul tabloului o tensiune scragnita cdreia

fi presimti tragismul.

Sebastian Intoarce capul, isi refuza privitul. Ai vrea sd-i urmezi gestul. Sa
nu mai vezi... sau sd vezi doar, printre gene, cum bratele largi ale copacului
se preschimba-n aripi ce poartd trunchiul trudit de sigeata ucigdtoare,
dincolo de pedeapsi, in frumusetea lumii salvate in arta.

90 - 91
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CALATORIA PRIVIRII

Fantezia nr. 14 pentru picturd

LUCRAREA DE REFERINI]\

Caspar David Friedrich

Stanci de cretd pe Riigen, 1818
ulei pe panzd, 90,5 cm x 71 cm
Kunst Museum Winterthur,

Oskar Reinhart Collection / Elvetia

Pénd 1n acest punct, lucrdrile de referinta selectate de pictor implica prezenta
unui martor ce priveste marele teatru al lumii. ,,Statiile” parcurse traseazi

un fel de cdldtorie a privirii. Pretextul ei mai este gisit o data intr-o lucrare
a lui Caspar David Friedrich pictatd in 1818, Kreidefelsen auf Riigen (Stdanci
de cretd pe Riigen), tablou ce se giseste 1n Elvetia.

La o primd vedere, cele doud lucrdri par sd urmeze aceeasi schema
compozitionald: doi copaci, ale céror frunze se reunesc in partea superioard,
Incadreazd, boltit, Intinderea acvaticd. Stanci albe de creta strdjuiesc solemn
peisajul, pe cand, in planul apropiat, spatiul e animat de prezenta umana.
Ce se intdmpla, insd? Cum isi schimba intelesul tema romantica a

abisului spre care personajele lui Caspar David Friedrich privesc? in ce se
converteste amenintarea nesfarsirii apelor ce se pierd spre orizont?

Izbitoare este, in primul rind, paleta cromaticd. Tonurilor estompate, in
nuante transparente, din tabloul lui Friedrich, ce curg, moale, Inmuiate parca
in nostalgia Inceputului de secol romantic, sunt substituite de prospetimea
francd a culorii. Tuse largi, orizontale, de albastru definesc spatiul marii.
Crestele stancoase, tdiate intr-o geometrie severd, se deschid, oblic,
completind, lateral, scenografia. Puritatea rece a albului se imbogdteste,
infinit, prin treceri opaline spre movuri curajoase si nuante de albastruri clare.
Culoarea peisajului marin incadrat de stancile de creta refuza adecvarea
realistd. Dublul registru de jos, format dintr-un plan brun i unul verde,
completeazd conventia cadrului de naturd, tdind cu aceeasi fermitate asprd,
forme nefiresti. Poezia peisajului romantic din pictura lui Friedrich este,
programatic, contrazisd. Pictorul converteste cadrul intr-un decor artificial,
pregatit sd puna in valoare ,,spectacolul” uimirii. Personajele pe care
pictorul le convoacd formeazd un triunghi ce absoarbe sensul tabloului intr-o
distributie diversd fatd de tabloul romantic. in planul de aproape, un tanir
birbat. Atitudinea acestuia, ugor descumpdnitd, 1l aratd aproape adolescent.
Pictat din spate, el intrd dinafard, parcd, in coltul drept al tabloului,
pozitiondndu-se ca spectator, ori martor. Din unghiul in care std, privirea

sa cuprinde intreg tabloul. De-acolo, prin fanta ce despica stancile in doua,
ldsand albastrul puternic sa scalde tabloul in feerie, ochii sdi nasc mirajul
ce se deschide in fatd: o imensd vietate marind ce umple albastrul pictural

— stranie, cu ochi patrunzdtori, plantd cu un imens caliciu, ca un potir...
meduza, ori altd creaturd ce irumpe din adancuri, stdpanind spatiul.

9697

Tabloul se preschimba-n feerie. Ca Intr-o scenografie shakespeariana,
marginile lumii adevdrate se topesc 1n splendoare a privirii. Sub ochii celui
hdrdzit sd vadd lumi, peisajul se transfigureaza. Pana si siluetei feminine din
planul imediat i-ai pune intrebarea de-i aievea sau doar o pldsmuire-i, ivitd in
zarea privirii tAndrului spectator ce are privilegiul intrevederii miraculoase.
Ca-n orice feerie, insd, artistul nu-si dezvéluie pand la capit taina.

Tabloul pictorului insceneaza doar Frumosul ce se naste. Pe canavaua
tabloului romantic agaza lume noud, neinceputd. Céteva gesturi ferme fixeaza
cadrul. Planurile compozitionale ce se suprapun devin succesive cortine ce
dau adincimea, iar la mijloc rdsare, neasteptat, elementul-surpriza, personajul
miraculos, planta-minune. Unghiuri, linii oblice de fortd, tdieturi savante sunt
-adunate” sub moliciunea blanda a ramurilor de copaci ce rotunjesc o bolta,
punénd intreg tabloul in rama nuntiald si agezand cuplul tinerilor din prim-plan
sub semnul auroral al mirajului adamic.

21 august 22 august
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LUMEA A REBOURS

Fantezia nr. 15 pentru picturd

LUCRAREA DE REFERINIA

Andrew Wyeth

Lumea Christinei, 1948

tempera pe lemn, 81,9 x 121,3 cm
Colectia MoMA din New York

Pictura lui Wyeth reprezintd un peisaj arid, o intindere gélbuie de ierburi
uscate brazdate de urme de roti ce se adincesc in pimént. Departe,
deasupra liniei de orizont, o casd, acareturi Tmprejmuite, iar Tn prim-plan,
contrastand cu peisajul nemiscat, corpul unei femei vizut din state, intr-o
miscare tensionatd.

Ce, din abia sugerata tanjire a Christinei trece in tabloul pictorului, apud
Andrew Wyeth?

intinderea ocrurilor ierbii s-a preschimbat in verde vibrant, nelinigtit, pe
cand casa de departe, intangibild, se mistuie, scheletic, Intr-o explozie

de rosu arzitor. O poveste spusd abia auzit intr-o seard a traversat lumea
Christinei lui Wyeth, imbricand-o in altd haind, In care se strecurau urmele
stranii ale acelei intAmpliri triite cAndva. In tablou au reaparut, pe rand,
casa 1n fldcdri... valvitdile, serpii de foc ce inroseau zarea, gata sd iasd din
tablou... fumul... cenuga pe cer...

Ca o haind pe care o Intorci pe dos, noua poveste a Christinei gi-a rasturnat
talcul: deasupra orizontului nu mai e ocrotit idealul. Valvitdi serpuiesc,
cotropind zarea. Femeia gi-a pierdut inocenta sperantei. Lucida, in

picioare, refuzi si priveasci spre parjol. Intoarce spatele. Purtind, asemeni
invingdtorilor, trofeul rogului drept rochie, femeia se scoald, Intoarce spatele
dezastrului si se indepérteazd. Un cAmp albastru-verde, ca un afund de mare,
o separi de lumea de care se desprinde. in urma sa riiméne doar un straniu
animal marin ce pluteste, iar dintr-un colt, ochiul clarvézitor al unui sarpe
ce-si aduce aminte, incd, de poveste... Reaud parcé glasul soptind:

... eram asezat deasupra §i fixam totul intr-o singurd imagine, ca intr-un
glob: fumul ce ineca cerul, turla bisericii de peste drum, serpuirea drumului
din vale, stranie... Un amestec de neliniste si neputintd md tintuia acolo,
departe. Nu pot spune cdtd vreme s-a scurs. Mai tdrziu, revad urcusul
domol, linistit, al cdrugei ce-mi aducea pe acelasi drum, arhanghelul
tamdduitor. Vorba mdsuratd a omului ce mdna calul... privirea limpede...
curatd, linistea ce se aseza, roatd... Atdt. Nicio vorbd nu a mai tulburat
linistea ce a urmat.

Sarpele se opreste. Apoi, 0 pauza prelungd a zdvorat totul in ticere. Si in poveste.

Lumea Christinei s-a ficut lumea lui, a pictorului ce i-a ferecat intelesul
in tablou.

102 - 103
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CADEREA ORIZONTALA

Fantezia nr. 16 pentru picturd

Alternativ cunoscutd sub numele de Cdderea ingerilor rebeli, lucrarea este
o picturd religioasd monumentald, creatd aproximativ 1n anul 1620 de Peter
Paul Rubens. Prezintd un amestec de trupuri ale condamnatilor, aruncati in

pripastie de arhanghelul Mihail si de ingerii insofitori.

Privesc lucrarea lui Rubens. Alituri, cascada albi a pictorului M. in fundal,

ascult Concertul lui Ravel, cu violoncel.

.ﬂﬂ
v -

Curgeri paralele. Pare cd, sub migcarea fluidd a sunetelor, cdderea 14 septembrie 16 septembrie 19 septembrie 20 septembrie

damnatilor isi domoleste cursul, in blanda plutire pe ape... Alunecdri, N\
curgeri imponderale pe canavaua lumii. Perdeaua albd a apei e un ecran
ce cuprinde totul. Aldturi, Arhanghelul priveste spectacolul cdderii. Std

drept. Aripa lui vegheazi, inalt. Risipiti pe cAmpul vertical, personajele isi

poartd insingurarea, asezand puncte vibrate de culoare pe tesitura alb-sidefie.
»Zborul” lor — orizontal, oblic — amand cdderea. Aceasta pare cd nu se J

va incheia niciodatd. Doar jos, nelinistitor, o panza in culori purpurii ‘
lumineazi siluetele altor personaje ce privesc cascada, asteptand. Nu 21 septembrie 22 septembrie 24 septembric 26 septembrie

dezlegi intelesurile.

Cine si fie Pictorul aicea? Judecitorul ce priveste, cuprinzind cu privirea
vastul spectacol al lumii? Unul dintre martori? Parte a baletului ce-si tese
fiinta 1n panza destinului?

LUCRAREA DE REFERINI]\

Peter Paul Rubens

Caderea blestematului, 1620
ulei pe panzd, 2,86 m x 2,24 m
Kunst Museum Winterthur
Colectia Alte Pinakothek Miinchen 108 - 109 WORK IN PROGRESS: 14 — 26 SEPTEMBRIE 2020
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BALETUL DE PE URMA

Fantezia nr. 17 pentru picturd

LUCRAREA DE REFERIN ]',7\

Eugene Delacroix

Moartea lui Sardanapal, 1827
ulei pe panzd, 3,92 m x 4,96 m
Muzeul Luvru

Delacroix si pictorul M.: doud perspective asupra lui Sardanapal, satrapul ce isi
ucisese ibovnicele si sclavii, pentru a nu-i lisa pradd dusmanului invingétor, cel
desfranat, despre care istoria scrisese cd a dus la caderea regatului.

Figura ce pdrea impasibild, prada trdnddviei, in pictura lui Delacroix, are,
n viziunea lui M., tragism. Chipul, cu gura larg deschisa, are Intiparit
tipdtul neputintei. Se lasd prada lui. Vertical, cu méinile larg desficute, cu
pieptul gol, atitudinea sa clameaza disperarea. Personajul nu are nimic din
podoabele grandorii regale. E una cu umanitatea joasd. Vesméantul rosu
ce-i impresoard bazinul, abia sugerat, aduce aminte de mécelul ce va urma.
Nimic altceva nu circumstantiazd momentul. Personajul e fixat in adevirul
ontologic al fiintei neputincioase, aflate in fata judecitii...

Intr-o margine, profilul calului cel negru. Acela ce anuntd apocalipsa.
I-ha-ha. mi aminteste de poezia lui Nichita. Calul poetului era alb si se
hrénea din trupul ierbii in care se Intrupau soldatii morti. Va intra si acesta
in tablou, cAnd micelul se va fi incheiat, sd-si pasca viitorul din urmele
ndscute dupd mécel? Tabloul nu spune nimic. Eu nu sunt moralist, imi
spune pictorul. Eu insir povesti in picturd...

Alaturi, corpurile diafane, desprinse parca dintr-un balet celest: unduiri
moi, migcdri ce se scurg, alene, desenind rigazul nesfarsirii. Pare ci

timpul se dilatd, asezand o plasi rard peste oameni, peste durere, peste
tipdtul mortii, 1dsand sd treacd prin ochiurile sale doar aburul nostalgiei.

In registrul superior, profilul incremenit al Myrrhei fixeazi o clipi. Ea este
aleasa”: a vdzut sfargitul. Calul apocaliptic o priveste si ea intelege. Stie cd
semnul momentului final e aproape. Ridicd bratul, deschide larg gura si...
rdmane In nemigcare. Gestul ei inghetat opreste curgerea.

Intre momentul stagnant pe care atitudinea femeii il sugereazi si alunecidrile
unduioase ale trupurilor de pe tipsia largd a patului se cascd haul dintre
cruzimea vietii adevdrate si spectacolul iluziei. Patul, despartit de
Sardanapal si Myrrha prin rul vioriu al unei inchipuiri, devine scend a
ndlucirii. Corpurile femeilor se impletesc, atinse de mirajul nostalgic al unui
timp ce-si contrazice timpul. Lin, in migcari prelungi, corpurile 1si continud
superbia 1n visul ce-a raimas suspendat. Micelul pe care pictorul il stia se
amand nesfarsit, alungat in afara tabloului. Clipa fatald e izgonitd. Strigdtul
regelui e pavidzd. Alungd moartea ce era anuntatd. Pe scena improvizatd a
patului funest, luminile decupeazi doar linistea nesfarsitd a frumusetii.

114- 115

Imensul avantaj al picturii: poate decupa din tumultul singeros al vietii,
clipa 1n care beatitudinea e Intreagd. Superbd parabold a Pictorului. El este
damnat sd simtd viata ce se stinge, omoratd de curgere si moarte, pe cand
spectacolul pe care-l insceneazd salveazd frumusetea in eternitate.
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118119 MOARTEA LUI SARDANAPAL. APUD DELACROIX, DETALII




L’ATELIER C’EST MOI

Fantezia nr. 18 pentru pictura

LUCRAREA DE REFERIN"[A

Gustave Courbet

Atelierul artistului, 1855
ulei pe panzd, 361 x 598 cm
Musée d'Orsay

A 18-a statie. De mult, deja, modelul de referintd a fost ldsat in urma - doar un
pretext. O temd. Un punct de reflectie. De afard, insd, se nagte intrebarea: de ce
aga? Ce l-a ficut sd aleagd? Ce resorturi necunoscute I-au impins intr-acolo?
Acum, spre pilda: de ce tabloul atelierului ce I-a avut drept model pe Courbet?
Pictorul nu mai poartd razboiul realismului ce-1 insufletise pe maestrul ales,
miza ce-1 anima pe Courbet nu-i mai apartine. A ales doar raportul artistului
cu lumea lui - spatiul fizic al atelierului i acela al creativititii sale.
Aparent, nimic nu se leagd... apoi, incet-incet, intelesurile se incheagi...
legdturi nebdnuite se nasc, se deslugesc. Totul este autoreferential. in tablou
se iscd lumea lui - pe care el insusi o descoperd, pictand-o.

Dintru inceput, s-a conturat un personaj ciudat: o maimutd. Cu ochi extrem
de ageri, patrunzatori, comunica cu ,,fratele” sau din oglindd: Pictorul. Stau
in axul diagonal al picturii. Se privesc. Intre ei — lumea: personaje stranii, ce
parcd nu-si vorbesc. Griuri. Un univers metafizic, aproape, in care se migca
doar privirile celor doi, cdutdndu-se, parci... rdspunzandu-gi. Maimuta

— figurd simbolicd, veche de cind s-au agezat stelele pe cer, miscAndu-si
zodiile —, 15 priveste, cu intelepciune, manifestarea prezentd. Arhetipul si
manifestarea lui fenomenald. Prin lumea ce o naste, pictorul se figureazi pe
sine. Pe un perete - tabloul de mai ieri, Colosul, intors cu spatele, atita de
prezent prin forta rosului clocotitor... Dintr-o gaurd ce se cascd, intunecata,
rizbate 0 masci a fricii... Intr-un colt, temdtoare, o siluetd fncearcd sd se
apropie, ezitand... Drumul pe care se asazd, diagonal in tablou, o leagd de
ingerul de veghe, Ambriel. Linia se intretaie cu cealaltd, mai tare, pe care se
infrunti Pictorul cu Ur-pictorul din el, maimuta, cel ce insceneazi totul. In
spatiul gri, ce umple tabloul in infinite nuante de subtild culoare, o siluetd
umbraticd i dilueazd consistenta intr-o trecere. Nu se stie de unde vine si
incotro a pornit. Nu se citeste care 1i e identitatea... E doar o umbra.

,-Rama” ce Inchide jos tabloul o dau culorile - cercuri colorate. Pline,

bine individualizate, prezenta lor e ambigua - ludicd, te-ar duce cu gandul
la jocul margelelor de sticld, la spectacolul histrionic... Dar poate nu e
joacd, ci viclesugul prin care pictura imbuneazi parcele ce torc firul vietii?
Pictorul se ddruie picturii sale pe de-a intregul, cum s-ar pune in méana
destinului insusi. E Jocul s3u cel mare - mizi a vietii intregi. In ea se citesc
fricile, sperantele, in ea se deschide orizontul intelegerii. Simplu. Din
citeva semne agezate pe panzd, Pictorul se supune judecitii. O emotie trece
deasupra, ca si cum i s-ar citi in palma destinul.

120 - 121

Siincd o remarcd: Compozitia lui Courbet il plasa pe artist in centrul lumii ce-o
crease. in panza ce urmeazi apud magister, pictorul se retrage pe sine intr-o
margine, de unde — exersat! — priveste. Telefonul si vesnica tigara 1l identifica,
dandu-i contur realist, pe cand restul aparitiilor sunt creatii inchipuite: un
craniu, un tablou, 0 umbrd, masca unei spaime, un inger inocent si o fapturd
feminind, fard chip... Asta e lumea pldsmuitd de pictor. Ea e dispusa excentric,
jur-imprejur, ldsand mijlocul exsanguu. Axe leagd personajele intr-o retea,
punctul de intersectie fiind, in centru, un cub acoperit de o nidframd alba. Ochii
pictorului, precum ai unui scamator ce-gi pregiteste numarul, par sd-1 fixeze.
Vor scoate, ca prin miracol, din cutie, lumi noi? Cine si gtie?

Dincoace de ecran, se asterne, infioratd, linigtea. E duminicd. Ziua in care
Pictorul cel Mare isi privea, si el, illo tempore, cu detasare, tabloul.

4 noiembrie 5 noiembrie 7 noiembrie 8 noiembrie

11 noiembrie 14 octombrie 17 noiembrie

omm

22 noiembrie 25 noiembrie 26 noiembrie 28 noiembrie 29 noiembrie

WORK IN PROGRESS: 2 NOIEMBRIE — I DECEMBRIE 2020
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LA GRANDE BELLEZZA

Fantezia nr. 19 pentru picturd

Sanul Gabriellei d'Estrées e atins, delicat, semn al maternititii ce se
implinea. Gestul riméne suspendat, desenand in aer fuior de perfectiune.
O secundd, lumea se opreste in nemiscare - statuarie a frumusetii.

Atat a preluat pictorul din tabloul rdmas ca referintd, apud maestrul Scolii
de la Fontainbleau. A asezat in mijloc gestul gratios si a pornit sa teasa din
el altd poveste.

O apd aldturi, ce std sd spele clipa 1n neostoita-i trecere. Corpurile

incremenesc in sublim, contur al mlddierii extatice. Parnas vibrand a poezie
nerostitd. Imperceptibila atingere se coloreaza in violacee fantasme... malul
dimpotriva se prelungeste... Tirdmurile fantazdrii se desfac, lumi indepdrtate
vin aproape. Ceruri, distante rasar dintr-o abia simtitd atingere ce isi asaza
cédldura pe un deget. Privirea dinduntru adun privelisti, construieste. Un
cort luminat feeric rdsare n mijlocul lumii inchipuite. Pe peretii lui se scurg,
caleidoscopic, umbre colorate. Ar da sd se invarteascd, nestapanit carusel

al mintii vrdjite, dar pictorul ii pune corzi, sd-i stimpere alunecarea. Aerul
vibreazd, imprastiind pe margini urme migcétoare. Pe patul larg, o floare

- promisiune de dragoste, iar aldturi, asteptdndu-si seherezada, un sultan
priveste curgerea lumilor inchipuite. Faldurile negre dimprejur fac lumina
mai strilucitoare, imbrdcand spatiul in mister nocturn. Departe, lumi noi

se agtern... chemdri viorii, voaluri magenta, promisiuni, pierderi cdrora

nu le intrevezi calea. Si fie inaltul? Ascensiunea spre alte ceruri? Sa fie
nesférsitele deserturi ce duc citre niciunde - cine s le stie?

Povestea se inchide In rami, triieste doar o clipd, cét inchizi ugor ochii...
doar cat unda ce porneste din intinsul mdinii spre floarea ce rdsare pe pieptul
dimpotriva. O atingere... abia desenatd §i lumi inchipuite se astern pe panzd.

Pictorul purta povestea In mintea sa. Punind lacat lumii dinafard, singur,

intoarce inc-o fild din cartea lumii ce-o stie pe de rost si desface Intelesuri
noi, cum ar desface foile de floare, si-si impodobeasci atelierul. A pornit

cdldtoria. La capdt, o emblema: la grande bellezza.

LUCRAREA DE REFERINIA

Scoala de la Fontainbleau

Gabrielle d'Estrées §i una dintre surorile sale

1594-1595

ulei pe panou de stejar, 96 x 125 cm

Musée du Louvre 126 - 127

8 decembrie 9 decembrie 10 decembrie 13 decembrie 14 decembrie

15 decembrie 23 decembrie 24 decembrie 26 decembrie

WORK IN PROGRESS: 8 — 26 DECEMBRIE 2020
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PERENITATEA GRATIEI

Fantezia nr. 20 pentru picturd

Titlul Cele trei Gratii din dictionar noteaza: ,.In mitologia greaci, Gratiile
sau Haritele (in greacd: Xdouteg, Harites) erau personificiri ale gratiei si
frumusetii feminine. Romanii le numeau Gratiae. Erau fiicele lui Zeus si
ale Eurynomei, trei la numdr. Sdldsluiau in Olimp, unde trdiau aldturi de
muze, §i erau deopotriva protectoarele poetilor”.

in timp, Botticelli, Rafael, Cranach cel Bétran sau Rubens au fixat in

varii forme de picturd imaginea tripticului feminin intruchipand plécerea,

31 decembrie 4 ianuarie

strdlucirea, splendoarea, bucuria, castitatea, gratia sau virtutea. Vazandu-le,
gandul te poartd la tot atitea embleme ale feminititii, pe care fiecare

dintre artisti le-a tesut pe ghergheful ce-1 impunea idealul de frumusete

al timpului propriu: finete delicatd, robusti ispitire, intimitate, mlidie
senzualitate, erotism ....

Ce va face Artistul, la distanta sutelor de ani? Va plonja el in nostalgia
vremilor defuncte sau va reformula povestea?

6 ianuarie 7 ianuarie 8 ianuarie 9 ianuarie
Dintru inceput, schimba decorul: spatiul natural in care Gratiile isi serpuiau

miscarea se mutd. Strada este aceea ce capteazd noua frumusete. Un
semafor, felinarul aprins, pasajul riglat al trecerii pietonale sunt insemnele
unei urbanitdti vii. Luminilor difuze 1i se substituie brazdele colorate
violent ale peisajului citadin: culorile reclamelor nocturne, energice

tuge verticale, subtile irizatii de neon. Ochiul contemporan recunoaste
atmosfera. Te-ai agtepta sd citegti o reclamd... dar, nu, in locul €i, 0 umbreld
mare rosie acoperd curajos spatiul pictural. Sub bolta ei, recunosti grupul
anuntat de titlu: Gratiile. Le numeri: una... doud. Mai citesti o dati; stii cd
ar fi trebuit si fie trei — Aglaea, Euphrosyne si Thalia, dar pictorul s-a oprit
la doud. Goale, cu mers incitant, atitudinea lor denotd emancipatd siguranti
de sine. Stribat strada pégind cu fermitate pe un vil albastriu — sa se fi
ndscut chiar atunci din ape? -, cu pasul iniltat pe tocurile cu care sfideazi

toate conventiile vestimentare comune.

Gratia feminititii lor le asazd in strivechea paradigmi a frumusetii —
pavizd peste timp ce desfide canoane. Si de-s doar doud — ce importd? Sub

LUCRAREA DE REFERINTA deschiderea larga a umbrelei, chiar la mijloc, intre corpurile dezinvolte

Peter Paul Rubens ale celor doud trupuri prezente se citeste umbra celui de-al treilea, ce le

Cele Trei Gratii, 1630-1635 insoteste. fmpreund trec prin noaptea lumii de acum, purtandu-si in liniste
ulei pe panza, 221cm x 181 cm
Muzeul Prado, Madrid

Rafael Santio

Cele Trei Gratii, 1503-1505

ulei pe panzd, 17 cm x 17 cm
Musée Condé, Castelul Chantilly

mesajul de frumusete mai departe: Cele trei Gratii. Feminine. Senzuale.
Pline de erotism.

132 - 133 WORK IN PROGRESS: 26 DECEMBRIE 2020 — O TANUARIE 2021
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LA GRANDE ILLUSION

Fantezia nr. 21 pentru picturd

Cythera. Insula amorului. Locul de nastere al Afroditei, decor ideal pentru

a celebra, in rococo, les fétes galantes.

300 de ani mai tarziu, un pictor reia lectura, apud magister. Cu luciditate,
se uitd si vede. Strdvede cum...

... cupidonii, atingi de aripa iubirii, cum amorezii, Incremeniti in gesturi
frivole, barbatii si femeile ce cocheteaza nu simt cum cad cu totii sub plasa

iluziei ce-i tine captivi, cum migcdrile lor se incleiazd in senzualitate, ca

[S]

0 ianuarie 23 januarie 27 ianuarie
intr-un liant vascos, cum Erosul e asa de aproape de Thanatos, nu vid
negurile ce se adund deasupra, impaclind cerul departarilor spre care
viseazd. Nu vad cd imbarcarea e doar o iluzie, vand promisiune, cd Cythera
e departe, ascunsd... i§i triiesc cu bucurie clipa amégirii, inconstienti. Doar
statuia zeitei, din desisurile padurii, vegheazd, lsand jocul sd curga.

Ea stie doar, iar peste timp, si pictorul ce schimba cursul povestii.

La el, marea imbarcare e un exod. Adunate, cu capurile plecate, figurile 29 fanuarie 30 fanuarie 1 februarie 2 februarie 4 februarie
sunt indistincte, se indreaptd spre tdrm intr-o masd compactd, fara sa-gi :
mai ofere luxul sperantei. Pdgesc pe o suprafatd stranie, roz, bordatd de
ziduri impenetrabile de verde dens. Dintr-o parte, limbi de foc deseneazd o
granitd de netrecut, iar din spate, o figurd suprareald, ca o gigantd zeitate,
impinge cu privirea multimea. Cativa, putini, au atins malul, dar capétul
nu oferd sigurantd. Totul e ambiguu: marea e o valvitaie rosie, cerul de
deasupra prevesteste furtuni intunecate. Pringi in acest spatiu, ca pe o

6 februarie 9 februarie

tipsie suspendatd, nu stii dacd plecarea e dorita imbarcare — cum o spunea
magistrul candva -, sau evacuare, refugiu, fuga...

Deasupra Intregii scene planeazi o constructie imensd. Un fel de
picioroange ar apropia-o de-o vietate cdlcand pe ape, antene colorate o pot
face sd zboare... Prezenta-i stranie e tulburdtoare: nu stii de e amenintare sau
promisiune a izbdvirii. Stagneaza in spatiul tabloului, asteptand. O tensiune
difuza stipanegte exodul atitor actori ce ies din scena marilor iluzii.

. . 15 februarie 16 februarie 18 februarie 21 februarie 22 februarie 25 februarie
? ?
Va mai fi vreme de sperante? Nu va mai fi?

Doar girafa cu spatele in flicdri i cele doud-trei drapele colorate mai
amintesc cd, poate, totusi, e numai spectacolul unei imbarciri, iar exodul,
cortegiul actorilor ce ies din scend...

LUCRAREA DE REFERINTX

Jean-Antoine Watteau
Imbarcarea spre Cytera, 1717
ulei pe panzd, 129 x 194 cm
Muzeul Luvru 138139 WORK IN PROGRESS: 13 TANUARIE — 25 FEBRUARIE 2021
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142 - 143 LA GRANDE ILLUSION. APUD WATTEAU, DETALIL




NOAPTEA LUMINATA

Fantezia nr. 22 pentru pictura

LUCRAREA DE REFERIN ]',7\

Paolo Uccello

Viéndtoarea (nocturnd), 1470
tempera pe lemn, 73,5 x 177 cm
Ashmolean Museum, Oxford / UK
Muzeul Luvru

Cilatoria Pictorului a ajuns la final.

A pornit pe urmele magistrilor. A cumpdnit, unul dupa altul, modelele.
Incet, calea se alegea. De la 0 vreme, a inceput si se indepirteze de urzeala
mesterilor mari. Statiile sale au devenit noduri in care umanitatea isi
sintetiza conditia. Tablourile s-au epurat formal si un acelasi personaj, cu
chipuri diferite, a inceput sd populeze picturile. S-a instdpanit 1n centrul
panzelor. A abandonat rolul de martor ticut, pitit intr-un colt, pentru

a-si asuma discursul despre sine. fnsingurarea, teama, reveria, reflectia,
indoiala, uimirea, candoarea au devenit hainele pe care personajul in care
se proiecta, heteronimic, le imbréca. Ipostazele acestor trdiri le-a cules din
toatd istoria picturii si le-a facut ale sale: Saturn, din pictura lui Goya, s-a
preschimbat in Saturnul sdu, céldtorul lui Caspar David Friedrich i-a luat
infatisarea. Materialul pictural al magistrilor 1-a preluat, deconstruindu-1,
pentru a-1 recompune altfel, in linie cu obsesiile sale. Un caleidoscop, in
care reageza continuu fetele portretului propriu. Singuritatea. Incercarea.
Dubiul. Chipul ispitei. Tablourile sale devin oglinzi. Se pune in ele fard
crutare. Le trece pragul, expunindu-se, neinduritor.

La capit, alege Marea Vandtoare.

Comporzitiei lui Uccello, ce recurge la traditia miniaturii, animand spatiul
cu o find caligrafie a migcdrii, pictorul fi raspunde proiectand totul intr-o
suprarealitate magica aproape. in spate, perdeaua noptii alterneazi dare
strdlucitoare de lumina argintie cu fasii intunecate, ca itele unui gherghef
astral pe care se agaza tiparul ,,vandtorii”.

Dar vanatoarea vanatoare este?

De-ar fi aga, ar presupune dinamicd, migcare, alergare, luptd, conflict cu
forte dimpotrivd. Or, pe fastuoasa tesiturd argintie a noptii, ciocnirile
contrare sunt abstrase intr-o calma distribuire scenografici: de-o parte si
de alta, paznici, doud pasdri ale Intelepciunii vegheazi scena, apoi, de-a
dreapta si de-a stinga, alti doi soldati stau nemigcati, cu arma in poza
solemnd. Ritmul spectaculoasei defildri e dat de figurile verticale, ridicate,
straniu, pe lujerul unor ndltimi statuare: una, rosie, altele, roz sau galbeni,
iar la mijloc, dand axul de simetrie al tabloului, o aparitie albd, prelunga,
isi muleazd forma dupd limbile verde intens ce figureaza coloritul padurii.
in registrul de mijloc, pictorul dispune, indiferent la proportii, citeva
personaje umane ce intrerup cursivitatea faldurilor verticale. Inventarul
simbolic e completat de regnul animalier: o felind cu ochi sclipitori se

144 - 145

strecoard, impasibil, prin verdele padurii, iar simetric, o alta priveste
inainte, ca un sfinx. intre ele, un pui de cdprioard, cu migcéri vioaie, aduce
jocul inocentei, iar in pandant, un strigdt puncteaza violetul unei spaime.
Peste intregul spectacol incremenit in nemiscare se ridica inflorescenta a
patru imense flori, din al cédror caliciu prolifereazd, fecund, galbenul unei
lumini explozive.

Staza feericei ilumindri nocturne pune capdt vandtorii. Céldtoriei, asemeni.
Invingitorii nu se cunosc. (Sau poate, cel ce se incumeti la drumul prin
picturd, nu e chiar el Invingatorul, invingandu-se pe sine, cel de dinainte,
pentru a pdsi mai departe...?).

12 martie

8 mai 19 mai 20 mai

24 mai 25 mai 27 mai

30 mai

WORK IN PROGRESS: 12 MARTIE — 31 MAI 2020
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148 - 149 VANATOAREA NOCTURMA. APUD UCCELLO, DETALII




CODA

Variatiuni din Casa Surdului




RECAPITULATIO

Cilitoriile le pornesti cu o tintd. Cauti. Incerci cile, tatonezi drumurile ce si te poarte
spre liman. Adulmeci aerul depértarilor. incerci, pe pipiite, marile intampléri. Pui intrebiri
inteleptilor. Maestrilor. Iluminatilor. Asculti zvonuri, soapte dinafard, te uiti in zérile lumii.
Stai la pAnda, atent la semnele ce sd te poarte cétre capdt. Si astepti. Arar, celor cu rdbdare,
li se aratd, fulgurant, o geand de noimd, sa teasd din ea cale mai departe...

Asa a ficut i Pictorul. A strabdtut istoria artelor in lung si-n lat. Nu gi-a crutat odihna.

S-a Insotit cu maestrii, cilcAndu-le urma. intr-o vreme i-a lisat, incumetandu-se singur.

S-a oprit in pddurea unde Uccello vénase talcurile noptii. Ultima statie pictatd. Cu ea a incheiat
ciclul picturilor Apud magister.

Din umbri, am iscodit periplul ce-1 purta pe pictor, zigzagat, si ma intrebam de s-au ales
Invingdtorii, apoi mi-am spus cd poate rostul e doar urma ce raimane - semn al drumului -
si m-am gandit la poezia lui Blaga despre rune:

In chip de rune, de veacuri uitate, | poart-o semnditurd fapturile toate. / Slavitele pdscri subt aripi
o poartd / 'n liturgice zboruri prelungi ca viata. ( ...) / Rune, pretutindeni rune, cine vd-nseamnd,
cine vd pune ?/ Fdpturile toate, stiute §i nestiute, / poart-o semndturd - cine s-o-nfrunte?

Am inteles: calea ajunge la capit doar dac-o intorci spre fnlduntrul tiu, frumos serpuind-o intr-o

rund - semnatura, brusca iluminare a sinelui.

Deci pictura nu se scrisese pand la capit. Mai era de asteptat...

.... §i, Intr-o zi, s-a pornit: panzele au fost Ingiruite, febril... paisprezece la numdr... Graba
ivirii dddea ritmul. Pictorul a ales panze vechi, mai demult pictate, aluat ce are deja in el taina
cresterii, si le-a dat viatd noud. Asemeni unui dirijor ce orchestreaza vocile toate, le-a pus
laolaltd, lucrandu-le impreund. Cand peste ele s-a asternut culoarea, le-a dat pe rind, voce
proprie. Ca Intr-un palimpsest, peste experiente vechi a inceput si se astearnd culoare noud,
sd apard semne ce ieseau dinduntru.

Obloanele spre afard s-au inchis. Cirtile, istoriile, lectiile exersate au fost abandonate si fluidul
altor canturi a inceput sd curga...

152

Intr-o zi s-a ales noul titlu: Variatiuni din Casa Surdului. Cum altfel? Ce ficea artistul decat
sd Tmpresoare, simbolic, casa aceea de pe malul Manzanaresului, unde Goya, surd la lumea
dinafard, si-a descoperit cel mai profund sine? Departe de vanititi, de strdlucirile desarte...
Singur, mizantrop, nepésitor la publicul ce astepta reprezentatia — doar el cu sine.

La fel si acum: retras in atelier, pictorul nu se uitd in afard. Zilele aleargd, nestdpanit. Nu le mai
pot tine pasul. Una dupd alta, picturile risar - rune ce poartd cand semnitura sovdielii, cind a
nelinigtii, a asteptdrii... uneori a fricii ce-1 bantuie, a disperdrii... Amenintiri venind din neunde,
pasdri vorace, brate acaparatoare ce stau deasupra, gata sd inhate, goand, umbre, strigite,
spaime...

Si, in toate, DRUMUL... o cale strabitutd in nesférsit pelerinaj de cilitori ce nu-si arata chipul.
Lung sir de resemndri.

Paleta se intunecd. Profunzimi de negru colorat, 1anga griuri violacee ce acoperd suprafata
panzei, mangaietor... Uneori, irizatia ardentd a unui rosu, iar intr-un loc, fonduri opaline,
sidefuri linistite, dintre faldurile cdrora se iveste o pasdruica...

14 lucrdri, ca 14 pasi cu care pictorul impresoard baterea de aripi a pasdrii celei negre.

In Quinta del Sordo din atelier se joacd parci o sceni din Cronica unei morti anuntate.
Rezumatul ei: a 15-a lucrare. O panza structuratd simetric. Central, hdul unui dreptunghi sumbru
- piatrd tombald? -, un personaj aplecat deasupra golului, cu bratele abandonate de-a lungul
trupului... spectru fantomatic, violaceu, peste care plonjeaza aripile largi ale Pasarii Negre...

Da, abia acum se scrie CODA®: dintr-o intorsdturd de penel, la cap de drum, artistul si-a pus

semndtura, semn cd toate cdldtoriile sunt doar oglinzi.

Pictura 1si incheie calea. La fel i cartea. Martorul ce-am fost si-a gasit rasplata. Tdcut, semnez
aici marturie.

SORINA JECZA
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JURNALUL, NOSTALGIA ROZ
SI ETERNITATEA

Sorina Jecza iubeste poezia

LiviaANA DAN

JURNALUL-PROIECT

Intre 17 martie 2020 si 31 mai 2021, Ioan Aurel Muresan picteaza 22 de lucrdri dintr-o serie intitulatd
.-Apud magister”. Referintele sunt celebre: Tizian, Fragonard, Caspar David Friedrich, Griinewald,
Rubens, Watteau. .. Alegerea este inspre un trecut clasic care triieste solid sub suprafata.

Tot 1n aceastd perioada, Sorina Jecza scrie zilnic despre aceste lucrdri — o fantezie pe marginea
picturii, o fantezie pentru pictura.

Este vorba despre doud jurnale paralele.

Este o strategie deschisd de marketing Intr-o lume care si-a pierdut abilitatea de a descrie? Sunt
doud jurnale intime ale efectului Baudelaire, care folosesc sofisticat emotia n artd, pictand ori
scriind ceea ce ar vrea si le apartind?

Modelul intern este unul si necesar — lumea are nevoie de mai multe jurnale, de mai multe
scrisori de dragoste, de mai multe amintiri si de mai multe povesti.

Memoria este jucatd in vis, In imagine, In text.

Motivarea este subiectivd, senzitivd. Logica este afectiva. O interesantd mobilitate teoretica:
confesiunea schimba stilul. Intimitatea artistului — pictorul, cum il numeste Sorina Jecza, uneori
— sparge toate regulile. Artistul isi inventeazd propiile lui reguli. Devine interesat de motive
tactile, de mitologii individuale, de melancolii domestice, de utopii. Elegantd deliberati ce
accentueazd intentia jurnalului vizual propus de Ioan Aurel Muresan. Pictura preia, cu precizie
intimd, caracteristicile jurnalului — instant, seducitor, obsesiv in repetivitate.

Ambitia lucrdrilor este si fie si figurative, si abstracte — cu desdvérsire abstracte, cu fermitate
figurative. Existd un drum care marcheaza ecoul timpului, existd puternice mirdri existentiale.
Functia narativd devine misterioasd $i contemplativa.

Ioan Aurel Muresan aduce o repozitionare vastd fatd de subiectivitate, fatd de istorie, fatd de
fragmentele izolate. Recurge la o mitologie confortabild, la o lumind efemerd, 1a limbajul nostalgiei.

Emotia devine brutd, ambiguitatea mangditoare.
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JURNALUL, NOSTALGIA ROZ ST ETERNITATEA

Legdtura dintre imagine si text nu este deductivi, este intuitiva.

Sorina Jecza transformd nostalgia in tunele de verdeatd. Dupa felul cum absorb lumina,
cuvintele jurnalului literar isi doresc un nou set de idei. Aerul moale, mireasma de cimbru si
lavanda, piatra caldd, oboseala Insoritd, o tdcere care iti inspird incredere genereaza sens in
migcarea culorilor si diferente in iluzia volumului i a spatiului. Textul sund misterios, dar
articuleazi o reguld clard de construire: nu esti niciodata singur in fata picturii.

JURNALUL VIZUAL

Ioan Aurel Muresan se desparte de pictura de curte a imperiului postmodern. in anii *80, cenzura
genera metafora. In ,,Apud magister”, metafora devine un tremur pentru intelegerile bruste.
cretd si muntii din norii argintii au un instinct liric profund, o intimitate rdcoroasa si conceptul
blue chic, preluat de la Caspar David Friedrich.

Suprafata fizicd a picturii nu mai este doar pe panzd, poate si fie pe apd, pe cer, pe linia
inghetatd de marmurd.

Ioan Aurel Muresan adaugd mereu si mereu elemente de lumind, creeaza spatii iluzorii.

In majoritatea lucririlor existi un anumit tip de subiectivitate masculini. Arta si viata —
sau ce 1si imagineaza artistul cd ar fi viata lui — sunt inseparabile. Gesturile unei solitudini
extravagante, a unei rigide concentrdri asupra sinelui 1l obligd sd se uite mereu pe fereastra.
Autenticitatea este uneori teatrald — ai mereu impresia prezentei fantomatice a artistului.

Pictorul flirteaza clar cu rolul sau, dar rimane abraziv, cultivind imaginea culturald a
materialului sau.

Seria ,,Apud magister” este pictatd dupd surse clare, Intre abstract si figurativ, intre o suprafatd
graficd §i un impasto puternic. Nimic nu este sugerat. Paleta picturii clasice este un motiv
central. Imaginea pare uneori conventionald, asemenea unei picturi de sevalet. De fapt, pictura
seamdnd cu o pagind de jurnal. Abordarea cuprinde gravitatea culturald a continutului si
semnificatia culturald a materialului. Dinamica spatiului §i implicatiile filosofice creeazd un
fundal clar. Singuritatea poate deveni oricand alternativi. Perceptia personajelor, a copacilor,

a mdrii, conjugate cu intuitia distantei, livreaza nostalgie. Nostalgie, ca forma de consum.
Confruntarea apare in continut si, mai ales, In metodd. Existd o anume agresivitate In explicatie.
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Fiecare detaliu pare o aluzie.
Pictorul este suspendat in mod ireal intre traditia purd si infernul colorat.

Avand la dispozitie o rezervd enormd de timp, de la Patinier, la Duchamp, se simte o putere
difuzd, dar si o stare densd de asteptare.

Pictura nu se poate limita la un set de conventii. Pictura rdméne un set stralucitor.

JURNALUL SORINEI

Indrigostiti de propria ei indrizneals, Sorina Jecza introduce in jurnal o strategie aproape semiotici.
Afinitatea cu aspectele tactile pleacd de la un voal al nostalgiei roz ntins peste toatd natura.
Legétura dintre imagine si text renuntd la aerul paradoxal, pentru o satisfactie calma si eleganta.

Jurnalul Sorinei mixeazd verbalul cu vizualul. Mandatul estetic castigat este mereu aproape de
culoare. Calci pe verde, pétrunzi in albastru, cunosti albul ideal, curat asemenea parfumului.
Sub forma unei nedumeriri, frumusetea naturii si magia monumentelor devin calititi lirice noi.
Este iardgi vorba de stil si de recuzitd. Textul este inseparabil de materialitatea picturii. Limbajul
intrd in picturd, destabilizand granitele si transformand pictura intr-o propozitie lingvistica.
Verbele isi péstreazd candoarea si sensul. Propozitiile sunt un antidot pentru figuratismul fluid si
abstractul ricoros. Pictura vorbeste despre acelasi context, incurajand fantezia. Retorica devine
un device stilistic. Pictura este un limbaj compus din semne cu fizicalitate proeminenta.

Avem un scenariu ideal, care are capacitatea de a fascina, asemandtor rozelor pudrate.

in dublul jurnal, demnitatea picturii si demnitatea limbajului se simt in siguranta.
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CONTRIBUTORI

P1A BRINZEU este profesor emerit de literaturd englezi la Universitatea de Vest din Timigoara.

A fost presedinta Societitii Roméane de Studii Anglistice si Americanistice si membri a boardului
executiv al ESSE (European Society for the Study of English), este membra a mai multor societéti
profesionale strdine i roménesti, precum si a Uniunii Scriitorilor din Romania. A fost invitata

ca visiting professor si predea si sa conferentieze la universititi din SUA, Italia, Germania,
Ungaria, Spania, Turcia, Africa de Sud si India. A publicat mai multe cérti, ultima - Fantomele lui
Shakespeare - fiind acum sub tipar, precum si articole de teorie si critica literard, eseuri, interviuri si
traduceri in reviste din tard (Euresis, Romdnia literard, Viata romdneascd) si strainatate (Semiotica,

Degres, Poetics).

LivIANA DAN este critic, istoric de artd i curator, fost coordonator al Departamentului de Artd
Contemporand din cadrul Muzeului National Brukenthal Sibiu si director general ad interim la
Muzeul National de Artd Contemporand Bucuresti. Are studii de istoria si teoria artei finalizate

la Bucuresti, Praga si Viena. A obtinut burse de cercetare la KulturKontakt Austria (1994), J.P.
Getty Foundation (1996) sau RAVE Foundation (2001). A luat parte la diverse seminarii, intre
care Seminariile de Artd Contemporana de la The Art Institute Chicago (2000), Salzburg Global
Seminar (2004) sau Academia Brandenburgia din Berlin (2007). fn ultimii ani, Liviana Dan a fost
curatorul unor proiecte ca: “In Full Dress” (cu Alexandra Croitoru, Ana Lupag, Lia Perjovschi,
Doina Simionescu), ”Ich habe keinen Zeitraum” (cu Dan Perjovschi), ”Un artist, o zi in Palatul
Brukenthal” (cu Sebastian Moldovan, Stephan D6 sau Susanne Tunn), “Catching Passages” (o
rezidentd artisticd realizatd in colaborare cu Casino Luxembourg si Kulturfabrik Esch-sur-Alzette),
”Plus Zwei” (proiect prezentat la MKM, Duisburg), ”"Don’t Complicate the Sleeping Baroque”
(proiect prezentat la Kunstraum N6, Viena) sau ”Oaspetii lui Samuel von Brukenthal” (un
workshop cu studenti de la Academiile de Artd din Geneva si Cluj-Napoca). fmpreuns cu Anca
Mihulet, a organizat platforma de artd contemporand din timpul programului ,,Sibiu 2007, Capitald
Culturala Europeana“.

Ramona Novicov este critic si istoric de artd, membrd AICA, specializatd in domeniul
Arhitecturii 1900. In aceasti calitate, activeazi in Comitetul Stiintific al Asociatiei internationale
RESEAU ART NOUVEAU NETWORK, sustinind conferinte la Bruxelles, Glasgow, Barcelona, Riga,
Alesund, Budapesta. Este colaborator constant al revistelor de specialitate, precum si al postului
TV Digi24. Este autoarea a patru carti si a numeroase studii de specialitate, axate predilect pe
domeniile arhitecturii, sculpturii si artei ambientale. In prezent, este conferentiar universitar

la Universitatea din Oradea, unde preda Istoria Artei. De asemenea, preda cursuri de artd
contemporana la Facultatea de Arte a aceleiasi universitati.

SORINA JECZA, editor, curator, are formatie umanistd. A creat in anul 2000, aldturi de Peter Jecza,
Fundatia Interart Triade, a cdrei activitate o coordoneazd, acumuland o experientd relevanta ca
initiatoare de evenimente culturale: Parcul Triade de sculpturd, programul de artd in spatiul public,
expozitii. A editat publicatiile apdrute la Editura Triade — peste 200 de albume, cataloage si crti
de artd. Este cofondator si coorganizator al bienalei Art Encounters. in prezent, este preocupati de
continuarea mostenirii sculptorului Peter Jecza, prin organizarea Muzeului Jecza. in aceasti carte,

face exercitiul de insotire a imaginii cu texte pe care aceasta le genereazd.
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IoAN AUREL MURESAN

ToAN AUREL MURESAN este asimilat generational artigtilor optzecisti, a cror manifestare pe scena
artisticd roméneasci a trecut prin reteaua Atelierului 35 - cu o vizibilitate extrem de pregnantd la

Oradea, unde pictorul a debutat in 1981.

Este profesor de picturd la Universitatea de Arte si Design din Cluj si doctor in arte vizuale din
anul 2005, cu teza intitulatd Incursiune exoreicd in po(i)etica imaginald. Caldtoria magicd
a Ducelui d’Ivry. Pictura pe care a experimentat-o, inci din deceniul al nouilea, a fmpartasit

platforma teoreticd a postmodernismului, in care formele culturii sunt aglutinate in registru reflexiv.

Intre ciclurile picturale ce-i definesc traiectoria creatiei se afld: Pamantul (1984), Semnele zidului
(1986-1989), Metafore picturale (1989-1990), Via dolorosa (1991), Minunatele ceasuri ale Ducelui
d’Ivry si Cdldtoria magicd a Ducelui d’Ivry (1992-2005), Ultrasilvania (2013-2014), Pasaje secrete
(2015-2016), Escorts (2016-2017), Erotikonia (2018-2019), Apud magister (2020-2021).

Lucrdri ale lui Toan Aurel Muresan se afld 1a Muzeul de Artd Contemporand al Romaniei, Muzeul
de Artd din Cluj, Muzeul Tirii Crigurilor, Complexul Muzeal Arad / Muzeul de Artd, Colectia de
Artd Contemporand Sibiu, Colectia de artd contemporand a Institutului de Teologie si Istoria Artei

Cluj (Calnic), Muzeul National al Bucovinei Suceava.

Atelierul pictorului se fnnoieste constant, imbogitindu-si formele de expresie §i dezvoltand o
congtiintd de sine coerentd, asumatd, coagulatd in jurul ideii de culturd, ca sursa proteicd de creatie.
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