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SA SPUN VERSIUNEA ADEVARATA
SAU CEA OFICIALA?

Sunt pictorul IOoAN AUREL MURESAN si parafrazez din
Stephan Heym. Etan Ben Hosaia spune asa:

Au tu nu vezi ce ciudat e despicatd gdandirea oamenilor
in doud: una care este consemnatd peste tot, in istorii,
in toate scrierile, si care este adevdratd, in felul ei.

Si mai este una care nu e consemnatd nicdieri, dar care
nu este mai putin adevdratd...

8-9



CALATORIA MAGICA A DUCELUI D'IVRY
2005 — ACRIL PE MUSAMA, 3 X (200 X 130 CM)

Ceea ce spun eu acuma este o mdrturisire. Incerc sd

dau curs unui impuls al luciditdtii - unul regresiv.

Este ceea ce se numeste REGRESIE PSIHANALITICA. Prin
urmare, semnalez anul 2005 al existentei mele cdnd am
pictat ultima lucrare din seria CALATORIA MAGICA A
DuceLul D’IVRY... E vorba de un ciclu de lucrdri mari
care m-a absorbit cu totul vreo 10 ani. O serie de lucrdri
tripticale, naratiuni fictionale cu aluzii culturale preluate
din miniaturile medievale franceze, persane si mogule.

Acea picturd, CALATORIA MAGICA..., ultima, il reprezenta
pe Ducele d’Ivry oarecum christic, cdlare, in fata portilor
lerusalimului. Aluzia este evidentd. Si am ldsat-o
neterminatd, pentru cd n-am mai vrut sd pictez din
momentul acela... Zis si fdcut.

I0- 11



SINU AM PICTAT 7 ANI.

Din 2005 urmeazd o perioadd neagrd din punct de
vedere pictural, dar si personal. Perioadd neagrd,
pictural. De ce? Nu stiu de ce — adicd stiu de ce:

am trecut printr-o traumd in care nu mai eram eu insumi.
Jucam doar un rol... fatada... Md duceam la Cluj,

am scris doctorat, imi jucam rolul social... Numai cd

nu poti pdcdli pictura. Ii picdleam pe oameni, pe mine
insumi... dar pictura nu poate fi pdcdlitd. Si prin urmare
nu am mai pictat, pentru cd eu nu pictez decdt atunci
cdnd sunt pregdtit, cnd am ceva de spus — n-o fac

de dragul de a mazgali ceva. E forma mea de onestitate.
Adicd sunt profesionist.

Asta e momentul — 2005.
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ULTRASILVANIA 14
2013 — ULEI PE PANZA, 80,5 X 100 CM

ULTRASILVANIA 32
2013 — ULEI PE PANZA, 70 X 100 CM

In 2012, mi-am propus sd reiau pictura. Si am inceput

sd pictez seria asta — ULTRASILVANIA. Cine priveste
lucrdrile constatd cd sunt intunecate — da, pentru cd asa
am inceput. Era incercarea mea — sd folosesc cuvdntul
dsta? — taumaturgicd, magicd, de lecuire de ceva.

Dar nu sunt vorbe, e reald chestia: am incercat sa md
lecuiesc prin picturd. Pentru cd mintea mea functiona in
gol si eu md rugam... ii recomandam mintii mele sd facd
ceva... Nu mai avea sens, nu mai era semnificantd lumea
pentru mine. Eu jucam un rol.

7 ANL

Mi-ar fi pldcut — fiind 7 ani, coincidenta asta ciudatd —
mi-ar fi pldcut sd spun 7 ani in Tibet.

Din pdcate, nu era in Tibet, cd acolo e o lume astrald,
initiaticd... Nu, eu eram in desert, eram jos, erau 7 ani
mai degrabd in desert.

Expresia terifiantd a haosului era in fata mea.

Am intrat la Ullmann, in atelier... acolo erau gdurile
alea din tavan, podul... spatiul dla abandonat... intrau
porumbeii din pod... si, intrand intr-o zi in atelier,

in spatiul dla... atelierul meu era plin de porumbei morti
- pentru cd porumbeii au intrat de pe acoperis in atelier
(acoperisul era spart, tavanul era spart), geamul era
mare, ei vedeau lumind, mintea lor e micd, cdt o unghie,
si nu i-a dus mintea sd se intoarcd pe unde au venit,

pe gaura tavanului, asa cd s-au zbdtut in atelierul meu
peste lucrdri... era plin de pene si era plin de porumbei
morti. Si in momentul acela, in momentul acela am adunat
porumbeii cumva, am pdrdsit definitiv atelierul si am
hotdrat cd nu mai pictez. L-am pdrdsit.
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ULTRASILVANIA 4
2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM

Intamplarea asta, coroboratd cu starea mea psihicd,

cu accidentul meu biografic... m-au fdcut sd intru intr-o
traumd, grea de tot. Nu am consultat niciun doctor,
mi-am trdit pdnd la capdt trauma. Si apoi, exercitiul
dedubldrii eu il aveam de mult... dintotdeauna...

Nu intdmpldtor eu sunt din zodia Gemenilor.

Purtam conversatii, socializam, dar, in realitate, totul
era alienant.

Md sdturasem de starea asta. Mi-am dat seama cd
trebuia sd fac ceva Era prea mult sd duci cu tine starea
asta. In Jacques Lacan am citit cd, de fapt, o traumd
psihicd, emotionald, e ca un doliu. Si atunci privesc
partea asta de 7 ani ca un doliu. E nevoie de un doliu,
intotdeauna. Doliul presupune premisa unei vindecdri
viitoare. Si dsta era motivul atunci cdnd am reinceput.
Era partea volitivd. Gata. Trebuie sd incep... Am terminat
cu doliul. Dar n-a fost asa usor...
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ULTRASILVANIA 1
2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM







ULTRASILVANIA 6 (P. 20-21) ULTRASILVANIA 51
2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM 2014 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM




ULTRASILVANIA 50 ULTRASILVANIA 49
2014 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM 2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM 24 - 25




it I[I.»-t.......L..qun
o T



ULTRASILVANIA 49 - DETALIU (P. 26-27)
2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM

ULTRASILVANIA 2
2013 — ULEI PE PANZA, 70 X 100 CM

latd POVESTEA TITLULUI.
TRANSILVANIA nu md satisfdcea. TRANSILVANIA era

prea uzual. Cand un cuvdnt devine uzual nu mai are
pregnantd si incisivitate, hu mai acoperd adevdrul
completamente, pentru cd se toceste, prin repetare. E

ca un trotuar tocit prin uzurd, prin repetare. Si atunci

a trebuit sd gdsesc altceva. Si am gdsit in istorie.
Cronicarul anonim al Ungariei folosea denumirea latind:
ULTRASILVANIA. M-am documentat in dictionarele de
latind i am gdsit. ULTRA- duce la ideea de incdrcare

de sens — ,,supraincarcat de sens” (ultraviolet —

., supraincdrcat in intensitate” ). Starea mea prea lungd
de traumd necesita o operatie de ULTRA-... Trebuia sd md
agdt de ceva. Un efort taumaturgic.

Exercitiul de salvare era legat de tren. E legat de ce
eram eu. Eu fdceam naveta in continuare - imi duceam
viata mea sociald, profesionald — profesor universitar,
doctorate, blablabla, blablabla... ficeam pe desteptul —
nu-i asa? cd asa trebuie... — md fdceam cd sau... precum,
ca i cum / ca i cand ... §i trebuia sd md agdg de ceva.

Si de ce md agdtam? De VIZUAL.

Singura formuld de raportare la lume, ca sd iesi din
cosmarul tdu interior, din hybrisul tdu intunecat — dsta-i
cuvdntul, HYBRIS — era sd privesti. Contemplarea...
S-au scris cdrti despre fenomenologia privirii...
Merleau-Ponty... Si lucrurile astea sunt adevdrate —

cd devii constient de propriul tdu corp, dacd privesti, dar
lumea, vizibilul de care vorbesc criticii, este adevdrat,
este 0 lume reald pe care o percepem. Si vdzul.

De 30 de ani faceam acea rutd §i stiam pe dinafard toate
peisajele. 30 de ani de navetd — existenta ca navetist! -
dintr-un punct in celdlalt, inapoi, §i inapoi, repetat... Si
atunci priveam. Priveam acest peisaj transilvan, care,
din punctul meu de vedere, era, virtual, ULTRA-SILVAN,
cd asta era leacul meu, vindecarea sufletului meu —

a unui PSYCHE alterat...
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ULTRASILVANIA 21
2013 — ULEI PE PANZA, 60 X 100 CM




ULTRASILVANIA 57
2014 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM

ULTRASILVANIA 40
2014 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM

DESPRE PEREGRINARILE
LUI IOAN AUREL MURESAN
PRIN TRANSILVANIA NATALA

CATALIN DAVIDESCU

Printre cele mai vechi teme ale literaturii universale regdsim si pe cea a calatoriei. incercarea
de a sistematiza un domeniu atat de vast si divers ar putea fi sintetizatd in doud registre
majore: cel exterior/material, unde cdldtoria inseamna curiozitate, cunoagtere, experientd, si
cel interior/afectiv, al carui unic atribut este trdirea pe palierul sensibilititii, a unui parcurs real

sau imaginat. Aici, autorul isi stabileste traseul In scopul unei mai bune cunoagteri de sine.

Ideea abordérii ciclului ULTRASILVANIA din aceastd perspectiva este legatd de un amédnunt
biografic aparent nesemnificativ, insd care i-a marcat nu doar existenta, ci si opera: drumurile
frecvente pe care artistul le face intre Oradea, orasul sdu de resedintd, si Cluj-Napoca, acolo
unde fsi practicd profesia de dascil la Universitatea de Artd si Design. Toposul transilvan a
generat de-a lungul anilor varii forme de adeziune culturald, In care nu stiu dacd geografia

a avut rolul dominant, sau mai curand omul, comunitatea, modul acesteia de a-si percepe

locul si de a gi-1 asuma cu o anumitd bucurie a apartenentei.

Daca urmdrim ciclurile care compun creatia lui Ioan Aurel Muresan, incepand cu
CALATORIA MAGICA A DUCELUI D’'IVRY, desi in aparentd diferite unul de celilalt, pregnant
delimitate stilistic, dar i tematic, ele au un numitor comun: ,,cdldtoria”. Probabil ca un
cercetdtor avizat al operei sale ar descifra avatarurile temei si Tnainte de 1989, nsd e vizibil
cum, incepand de la mijlocul anilor *90, aceasta se contureazd tot mai ferm n substanta

epica a discursului sdu pictural.

ULTRASILVANIA reprezintd un moment important, marcand dezvoltarea artistului pe
coordonatele unui abstractionism de factura lirica. Intregul ciclu, constituit fntr-o
manierd artistica distinctd, asemenea fiecdrei etape importante din creatia sa, contureaza
o formd de intelegere asumatd, atat din punct de vedere estetic cat si afectiv, nu doar a
unui loc ci, mai curand, a unei stiri. Conceput in perioada 2013-2014, desi favorizeaza
ca tip de imagine zona nonfigurativa, care se dezvoltd pe coordonatele unei abstractii

gestuale, acesta poate fi arondat, in esentd, aceleiasi mitologii pe care pictorul si-o asuma
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convingdtor: ,, Proiectul ULTRASILVANIA pune in acord genul istoric al peisajului cu pictura
contemporand. Particula Ultra- presupune o supraincdrcare semiologicd — ceva ,,dincolo”,
»mai departe”, intr-o formd densd si epuratd” . Este mai mult decét o confesiune, este

o mdrturie conceputd ca parte integrantd in expunerea acestui ciclu, relevant fiind, in

acest sens, insusi titlul seriei. Prin abordarea unui asemenea idiom etno-cultural, a carui
identitate este aproape disparutd din peisajul artistic actual, Ioan Aurel Muresan afirma
optiunea sa de a evada din capcana unui ,,aici” si ,,acum”, care a invadat cu cligee stereotipe
discursul artistic contemporan. El propune o restaurare a statutului pictorului, care mizeaza
pe calitatea neostentativ afisatd a elementului estetic si a dimensiunii afective. Artistul a
simtit, probabil, necesitatea unei reagezdri fatd de creatia sa din anii 80, adanc impregnati
de forme vizuale specifice noului expresionism §i cu o puternicd amprentd protestatara.
Comporzitiile cu forme spectrale, contorsionate, remarcabil impletite cu mesaje textuale
integrate in suprafata picturald, au generat lucriri cu adevarat emblematice pentru acel
moment istoric. Magda Carneci 1l include in categoria noilor expresionisti, care construiesc
,-mitologii personale fabuloase si deopotrivd grotesti”. Dupa epuizarea momentului

1989, simtind inutilitatea continudrii acestui demers, pictorul igi focuseaza atentia asupra

propriilor trdiri, similare ca intensitate cu discursurile sale vizuale din perioada comunista.

Vitalitatea peisajelor actuale, lucrate 1n pastd groasa si cutit, se conformeaza, contrar
aparentelor, unui tipar riguros, sustinut intr-un limbaj plastic a carui dominanta abstractd
pastreaza adesea reperele, mai curdnd induse decat concrete, ale unui discurs figurativ.
Sugestia unui drum sau a unei cdi ferate, care segmenteazi benefic suprafata picturald, a
unor copaci sgraffitati nervos in grosimea materiei, impunand o bund dinamicd peisajului,
sau seria de constructii ce contureazd linia orizontului sunt tot atitea semne ce definesc
optiunea artistului de a pastra ceva din substanta epicd a imaginii. Este un figurativism mai
mult imaginat decat conturat, care nu intentioneaza sd identifice spatiul, ci doar sé-i confere
o personalitate, pentru a facilita recunoasterea temei pe care si-a propus si o abordeze.
Multe dintre lucrdri, concepute in perspectiva plonjanta, contin vagi repere figurative
inserate compozitiei, in ideea ordondrii suprafetei picturale. Cel mai frecvent si bine reliefat
element este Tnsd drumul/calatoria, fie cd este vorba de o sosea, cdrare, potecd sau, cel mai
probabil, cale feratd. Desenul, lucrat cu coada pensulei sau cu cutitul pieptene, in pastd gros
agternutd, impune dinamica ritmului in care este conceputd fiecare lucrare. Puterea sugestivd
a gestului, sustinut intr-o paletd cromaticd apropiatd expresionistilor transilvani, genereaza
efectul tensionat al compozitiei. Dramatismul expresiei sale picturale comunicd peste timp
cu cel al picturii tuculesciene din anii *60, ambii uzand de suprafete impastate, de o gesticd
pateticd si un cromatism violent. Si chiar trecind peste aceastd coajd a lucrurilor, existd o

vibratie lduntricd comuna greu de ratat oricdrei priviri exersate in domeniu.

Ioan Aurel Muresan 1si construieste parcursul vizual ca pe un avatar al alteritatii propriului

sdu EU, fapt ce 1i creeaza un loc privilegiat in peisajul artistic contemporan de la noi.
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ULTRASILVANIA 47
2014 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM

ULTRASILVANIA 38
2014 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM



ULTRASILVANIA 43 ULTRASILVANIA 58 ULTRASILVANIA 19
2014 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM 2014 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM 2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM 36 - 37
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ULTRASILVANIA 14
2013 — ULEI PE PANZA, 80







Era mort Ducele... Ducele meu a murit.

Si atunci in mintea mea a incoltit ideea asta: ce-ar fi
sd incep? Nu mai aveam chef de povestile narative,

sofisticate, cu Ducele d’Ivry. Depdsisem formula aceea.

Si asta urmeazd, de fapt, dupd Ducele. Si dupd pauza...

sederea in degert. De dupd naratiunile acelea fastuoase...

si orientale... Si am ajuns in halul dsta. Am ajuns aici.
Si atunci am inceput, mai ales cd...

Totul e repetabil intr-un fel. Eu mai avusesem in anii ’80,
PAMANTURILE. Tot asa, cu materismul, in anii °80.
Cu Atelier 35.

Pentru mine, pentru moment, asta era modalitatea cea
mai simpld. Numai cd atunci avea alte premise ideatice
»pamdntul” . Era la modd simbolismul, arhetipul. Si eu
l-am practicat. Pdnd cdnd m-am infuriat si-atunci mintea
mea mi-a spus: mdi, dar eu ce fac, fac si eu tot asta? (tofi
pictau arhetipal...) si atunci am virat-o, pentru c¢d nu

mai voiam sd md duc in zona aceea, Si am inceput sd fac
SEMNELE ZIDULUL De revoltd. Atunci am scris si poezia -

poezia care spune tot, pentru cd e directd, e notatie directd.

Si multe texte de acolo le-am pus in SEMNELE ZIDULUIL.
Sunt sumbre. De revoltd.

ULTRASILVANIA 17
2013 — ULEI PE PANZA, 80,5 X 100 CM

,,ULTRAPEISAJELE”
LUI AUREL MURESAN

MaGDA CARNECI

Ioan Aurel Muresan este de multd vreme un nume de referinta al directiei neo-expresioniste
din cadrul optzecismului vizual din Roménia. incepand cu primele cicluri de MASTI

si PAMANTURI de la Inceputul anilor 1980, trecand prin celebra serie MINUNATELE CEASURI
ALE DUCELUI D’IVRY de la finele anilor 1990 si pana la ciclul ERoTIKONIA din 2019,

evolutia sa traseazd o jerbd strdlucitoare pe cerul picturii romanesti a ultimelor decenii.

Gestualista si incdrcatd de materialitate, legatd de un figurativ ireductibil si deopotriva
fantastd, arta sa combind cu ingeniozitate o impulsivitate coloristicd, uneori dezldntuitd,
alteori retinutd, cu un intelect subtil, hrdnit cu surse filosofice, psihanalitice, literare, pe cat
de modern-postmoderne, pe atat de diverse. Pictura este pentru Ioan Aurel Muresan, cum
singur o recunoaste, un ,,joc de metamorfoze in serviciul limbajului”, in interiorul cdruia
se petrec oscilatii recurente intre straturile constiente si subconstiente ale eului sdu creativ
n continud transformare, atras fie de o sobrd expresivitate figurativa, fie de o impenitenta

exuberantd imaginard.

Polul sobru, ,,astringent”, al picturii Iui Muresan a fost ilustrat la inceput de PAMANTURI
(1984) intr-o expozitie de la Atelier 35 din Bucuresti care a facut datd. Se manifesta in acele
suprafete sumbre, zgrunfuroase, o atractie cdtre un compact materism, o stranie inclegtare intre
figurativ si abstract, din care rezulta o puternicd impresie de picturalitate calcinata, strabatutd

de un suflu tragic al triirii realitdtii, cum aveam sd descopar mai tarziu la Anselm Kiefer.

Forta concentratd a acelor ,,pdmanturi” reapare in seria ULTRASILVANIA din 2013-2014
expusd acum. Creatd dupa sapte ani de pauza artistica si redescoperitd de curand, seria aceasta
materializeazd, cum spune chiar artistul, punerea de acord a ,,genului istoric al peisajului
cu pictura contemporand”. Reluind cumva tema ,,pdmanturilor”, Muresan face o sinteza a
diverselor modalititi ale peisajului din pictura roméaneascd si europeand a ultimelor doud
secole, pe care le epureazd drastic si le condenseaza prin filtrul optic oferit de abstractia

modernistd. Aceeasi tensiune mentionatd mai sus intre figurativ si geometric, intre
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orizontale, diagonale si verticale, concretizate in tonurile cromatice calde sau reci puse
in tuse groase, incércate, care domina toate registrele compozitiilor, de la sol pana la cer,

conferd lucrdrilor o vibratie speciald, de materie esentializata.

Unele pénze, 1dsand sd se vada cate un colt cu elemente geometrice de sine stitdtoare,
devoaleaza misterul continut al acestor picturi in care figurativul, crusta pimantoasa,

pare sd acopere structura de fond, urzeala abstractd a compozitiilor. Devine atunci mai

clard afirmatia artistului referitoare la titlul acestei serii — ,,Particula ULTRA- presupune o
supraincdrcare semiologicd — ceva ,,dincolo”, ,,mai departe”, intr-o forma densd si epuratd”.
De la Trans-silvania, trecere PRIN, DE-A LUNGUL zonei paduroase, ajungem la Ultrasilvania,
patrundere intr-un registru de DINCOLO, superior al imaginii, care-si adjudecd, prin densitate
picturald, si sfera imaginatiei, pastratd in apropierea perceptiei imediate, dar cu acces la

principiile constructiei compozitionale.
; ;

Cum spuneam si altddatd, anihilarea totald a imaginii coerente a realului nu se produce

la Toan Aurel Muregan, nu e posibild. in ciuda interesului discret pentru abstractie, ca un
mijloc de a descoperi neasteptate sensuri $i asociatii, arta lui Muresan pastreaza intotdeauna
o0 bazd imagistica. Imaginea figurativa, ce insistd asupra experientei in actiune a gestului
pictural, ramane un principiu activ al acestor lucrdri, confirmand inca o data echilibratul

sens autohton al vizualului, din care pictorul se impértaseste deplin congtient.

Pictura rimane pentru Ioan Aurel Muresan, intre cei doi poli care-i marcheaza creativitatea,
polul materist si polul neo-expresionist, un discurs ,,exoreic” — orientat in afard, cum singur
declara intr-un text teoretic. Ofrandd autoreferentiald, indreptatd spre lume, surprinzand
logica ascunsd a relatiei noastre pasionate cu realitatea, important este ca pictura sa

fie convingdtoare, crede cu indreptitire artistul. in exaltarea ei retinut implozivd, ca o
incdrcéturd nucleard ce-si trimite iradierile din interior in afard, pictura lui Ioan Aurel

Muresan din ciclul ULTRASILVANIA rdméne impresionantd, puternica, rdiméne convingdtoare.

PAMANTUL 1982 PAMANTUL 1982
ULEI PE PANZA, 100 X 110 CM ULEI PE PANZA, 100 X 110 CM
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ULTRASILVANIA 30
2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 120 CM



ULTRASILVANIA 16
2013 — ULEI PE PANZA, 100 X 100 CM

Nu vreau sd trec prea mult in spate. Revin la
ULTRASILVANIA. Atunci am inceput sd repictez. Si
am constatat cd e foarte greu. E bine sd faci pauze in
picturd, dar nu foarte lungi.

Si mai era ceva.

Ca sd fiu mai explicit, ar trebui sd apelez la Worringer.
El are o carte fundamentald, dupd mine, la inceputul
secolului XX, dar uitatd astdzi... Contemporan cu Blaga
— ce face referinte la ea. E vorba de ABSTRACTIE SI
INTROPATIE. Acolo poate ar fi o explicatie de ce mintea
mea a ales solutiile astea. Eu le numesc ,,peisaje”, dar
nu sunt peisaje. Sunt §i nu sunt. Eu mi-am pictat drumul
(si aveam sute de fotografii — curate, decupate), dar

nu le-am pictat ca Richter, fotografic si blurat. Fiind in
tren, era perfect adecvat sd le fac precum Richter, blurat,
notat, curate... dar pentru mine, parcursul acela era prea
dureros. La mine totul era dureros in acel moment. Mi-am
respectat decizia de a nu mai merge la Ullmann - am §i
predat atelierul - si am venit aici, in atelierul pe care mi
l-a dat Diana, colega mea, si aici am inceput sd pictez
cu oarecare fervoare §i teamd sd reintru in rolul meu de
pictor — de fapt, vocatia mea.

Explicatia cd nu e propriu-zis ,peisaj” se datoreazd
acestei tribulatii intre ABSTRACTIE §i INTROPATIE.
Intropatia inseamnd ,, proiectia sinelui, a sufletului tiu

in lumea contextuald, in imanentd” . Faci o proiectie, dar
asta presupune si empatie cu lumea. Or, in momentul
acela, pentru mine era un fel de leac — sau pharmakon,
cum spune Derrida. Pharmakonul dsta consta in faptul
cd imi gestiona emotiile, adicd empatiile cdtre lumea
vizibild. Asta era inceputul unei lente lecuiri.

Si atunci toate lucrdrile oscileazd intre empatie §i
abstractie - e ca un fel de seismograf. Foarte multe sunt
abstractii, desi am plecat de la fotografii, dar nu md
interesa sd reproduc, sd transfigurez. Toti termenii dstia
sunt ineficienti aici.
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ULTRASILVANIA 28, (P.54-55)
2013 — ULEI PE PANZA, 100 X 100 CM

ULTRASILVANIA 8
2013 — ULEI PE PANZA, 75 X 80 CM

Sd vizualizez pictural? Nu. Pentru mine erau pretexte

ale unei scheme abstracte care md ducea spre o posibild
lecuire. Dacd Malevici picteazd alb pe alb, negru pe
negru, la el are o conotatie misticd. Eu nu sunt mistic de
felul meu. Eu cochetez cu experientele mistice, dar nu md
arunc in misticism — si nu sunt genul. Eu sunt alt gen de
personaj. Dar nevoia o aveam... nevoia asta misticd... Am
dus experienta asta pdnd in proximitatea abstractizdrii.
Atdt. Nu neapdrat mistice. Nu experientd picturald de
genul Malevici. Eu nu operez cu abisul sufletului, cu toatd
filosofia, teozofia lirismului abstract. Mintea mea imi
spunea sd nu intru in zona aceea, cd-i periculoasd.

Pentru mine ce era important? S am motivul, sd-1
abstractizez, atdt cdt se poate, dar ce e mai important
pand la urmd? Sd-i dau CARNE, sd dau carne picturii. Si
importantd pentru mine era doar SCHEMA. Atunci cand
ardti schema — sunt schematice —, recunosti peisajul

— dealurile, colinele -, dar ele sunt IMPASTARI deja, sunt
mase cromatice, sau mai pufin cromatice, cdat mai ales
materiste, structuri materiste grele, dar care imi salveazd
mie sufletul. Adicd te duc intr-o zond a sensului. Iti dau
un sens, o carnatie vizibilului si lumii.

Pentru mine asta e: sd dea CARNE palpabild.

Si atunci cumpdram pungi intregi de culori, cd se
ingrozeau doamnele de la magazin. Si am luat unelte de
zugrav si majoritatea lucrdrilor sunt fdcute cu unelte de
zugrav. Si asta imi dddea o senzatie de bine. Incepusem
sd md vindec.
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NU PREA PUTEAM COLORA —
EU, CARE MA CONSIDER COLORIST.

Atunci mi-am dat seama ce inseamnd trauma, boala. Nu
credeam in melancolie, md feream de ea, iar mintea-mi
spunea cd melancolia e boald, duce la moarte melancolia,
la stingere. Stiam asta. Nu intram in melancolie, nu
priveam inapoi, trdiam intr-un prezent chinuit, un fel
de ritual al pictdrii. Incepusem sd am reguli, o anumitd
disciplind, o perseverentd in a construi scheme virtuale,
ldsate asa. latd, astea sunt, e ULTRA-... Cdutam sensul
tamdduitor. Cdutam leacul prin picturd. Se pare cd e

adevdrat, am incercat-o pe pielea mea.

Dar asta ce inseamna?

ASTA INSEAMNA SA RECURGI LA SERIE, LA SERIALIZARE.
Multe lucrdri dau impresia, dupd ce le parcurgi, de
serializare: faci incd una, incd una, incd una...
RITUALUL era important. Incd una — incd una!

Si, din cdnd in cdnd, cdteva palpadiri. In sensul

cd deveneau empatice, adicd ATUNGEAU SI LA
REPREZENTARE. Si atunci vezi cd unele oscileazd intre
acea abstractie materistd, structurald, acele impdstdri
— nevoia mea de a iesi din neant, din zidul acela al
neantului, §i, din cdnd in cand, ajungeam la CULOARE.

Asta era zbaterea mea, vindecarea mea autoimpusd.
Zbaterea mea - vindecarea mea... Ajungeam la culoare

si ajungeam si la reprezentare.

Se recunoaste aceastd zbatere cand parcurgi seria
repetitivd: intre — intre — intre — intre... E un proces.




DOI ANI A DURAT.

Si la urmd am inceput sd le transpun — cdci aveam
material fotografiat, slavd domnului, suficient sd fac o
serie mare, de 2m pe 1,40, parcd. Cele mari, desfdsurate.
Multe erau intunecate, altele aveau §i culoarea... Si, in
momentul, acela am zis: GATA. Am iegit din durere. Pentru
cd erau deja compozitii elaborate - spectrale, uneori.

SI CAM ASTA A FOST.

Dupd care mi-am dat drumul: eram liber si creativ.
Am mai fdcut vreo 4-5 serii picturale, cdci prinsesem

dura picturii.

ULTRASILVANIA 46, (P. 58-59) ULTRASILVANIA 48
2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM 2014 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM 60 - 61
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ULTRASILVANIA 20, (P. 58-59) ULTRASILVANIA 13 ULTRASILVANIA 18
2013 — ULEI PE PANZA, 70 X 100 CM 2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM 2013 — ULEI PE PANZA, 70 X 100 CM 64 . 65
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ULTRASILVANIA 11 ULTRASILVANIA 7
2013 — ULEI PE PANZA, 71 X 100 CM 2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 120 CM 84 . 85




ULTRASILVANIA 44
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ULTRASILVANIA 24, (P. 98-99)
2013 — ULEI PE PANZA, 70 X 100 CM

ULTRASILVANIA 34
2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 120 CM

ULTRASILVANIA 33
2013 — ULEI PE PANZA, 80 X 100 CM

HERMANN HESSE,
SIDDHARTHA

PRIVIREA FUGARA

RamMmoNA Novicov

...vedea cum aleargd fluviul acesta care se compunea din el §i din ai lui §i din toti oamenii
pe care ii vdazuse el vreodatd, toate valurile si apele alergau, in suferintd, spre teluri, spre
multe teluri, spre o cascadd, spre un lac, spre cataracte, spre mare, toate isi atingeau
telurile, apoi, dupd fiecare tel, urma un altul, iar din apd se ridicau aburi urcdnd pand la
cer, transformdndu-se in ploaie, pravdlind-se din cer, transformdndu-se in izvor, facandu-se

rdu, facandu-se fluviu, indreptdndu-se din nou spre ceva, curgdnd din nou.

STIHIA

Sapte ani petrecuti in absenta totald a picturii devin, pentru un pictor, stihiali asemeni unui
desert. Textele initiatice spun ca acesta e intervalul unei ciclu vital in urma caruia fiinta

1si reinnoieste resorturile fundamentale. Fapt este cd, in urmd cu saisprezece ani, loan
Aurel Muresan a pus jos pensula, parasind pictura pentru o vreme. Asemeni lui Rimbaud,
poezia, am spune, si aldturarea poate fi tulburatoare. Dar Pictorul nu a facut-o deliberat,
ci, mai degrabd, a fost un pas involuntar 1n negativ, asemenea figurilor din cértile de joc ce
se rastoarnd in opusul lor, in oglindire inversa. Histrionic fiind si, in plus, Mare Maestru

al metaforelor, s-a trezit cd experimenteaza, fara voia lui, cum e sd NU fii pictor. Asta a
Insemnat cd a ldsat in urma, intr-un hdu existential, materia picturald ultracolorata ce-i
fusese atat de aproape, incat era pe punctul sa il resoarba in opulenta ei magmatica - asa

cd, inert si mut, nu a mai atins-o timp de sapte ani.

De aici incolo, DRUMUL MATASII, acel drum beatific pe care 1-a imaginat si 1-a tesut cu fast
timp de zece ani Intru gloria si desfitarea Ducelui d’ Ivry, a fost presdrat cu cenusd. Lumea
dragonilor Levantului si a Seherezadei s-a resorbit in cadrul ferestrei vagonului ce-1 purta intre
Oradea si Cluj. Absenta sa din regatul picturii echivala cu o ecluzd temporald si existentiald

ce se aratd acum ca fiind, pentru atunci, singura solutie capabild sd duci la un restart, semn al
salvarii, al vindecdrii si premisd a unei noi eflorescente. ,,Eleganta inseamna refuz” - spunea,

apodictic, Diana Vreeland, rafinata prezentd de la Vogue si Harper’s Bazaar.

100 - I01



Daca privim refuzul lui Ioan Aurel Muregan de a picta, refuz ce a avut valoarea unui post
total in raport cu hrana lui de zi cu zi: pasta cromaticd, putem admira eleganta desavarsita
a tributului lui acordat tdcerii si absentei. Acum facea, in deplind singurdtate, o cdldtorie

a rebours, un pelerinaj silentios la capatul propriei lui fiinte, fara fognete de matasuri si
fara cortegii de fiinte fantaste. Timp de sapte ani, imobil, el a privit lumea de la fereastra
vagonului, aga cum privea Siddhartha fluviul: o stihie curgatoare in care se topeau si
rendsteau toate cele stiute si nestiute, toate cele existente si cele imaginate, dintotdeauna.
Nu actiona, nu interfera, nu te ataga, nu mai fa nimic — imi imaginez ca isi spunea Pictorul
- stai locului si priveste doar la imensa pastd coloratd, vie, pulsatild, indistinctd, nesfarsita,
la suvoiul ce curge in afara ta, fii doar o sita impersonala prin care trec in legea lor toate

imaginile ce compun aceastd lume.

Abandonandu-se dicteului automat al rotilor de fier, ritmului lor mecanic, pur exterior, el,
Pictorul, experimenta un fel de ascezd, de renuntare la darul sdu de pictor, contempland
propria neputintd de a mai vorbi despre si mai ales prin pictura. Instinctiv, facea un fel de
exercitiu de rdcire a picturii, de Inghetare a materiei ei senzuale, asemeni valului stihial ce

incremeneste 1n aer in stampa lui Hokusai. El Tnsusi era valul, lumea trecea in viteza pe

langa el, iar privirea lui nu se putea opri la nimic, totul era egal cu sine, pentru ca totul ii era

exterior. Lumea Intreagd 1i pdarea o haina intoarsd pe dos si rotitd fard oprire in jurul trupului

lui gol. Gol si inghetat.

TRANSFIGURAREA

Pentru a intelege lumea tacerii, a acelui ,,cu totul altceva” in care s-a cufundat pictorul
Ioan Aurel Muresan timp de sapte ani, e relevant sd privim ultima lucrare, ce, asemeni unui
testament, Inchide amplele cicluri despre MINUNATELE CEASURI $i CALATORII MAGICE
ALE DUCELUI D’IVRY. Aldturarea acestei imagini stampei lui Wang Fo, a carei miraculoasa

desdvarsire e relatatd de Marguerite Yourcenar in POVESTIRI ORIENTALE — [ZBAVIREA LUI

WANG Fo, este ispititoare. Pictura a rdmas neterminatd, fapt ce ii sporeste aura dramatica si,

inerent, misterioasd: ce mesaj e inchis acolo, in nespusul ei, pentru totdeauna? codul e uitat,

cheia e pierdutd, iar ducele - ne spune Pictorul - a murit.

Aceasta picturd de pe urma se cheama DUCELE D’ IVRY IN FATA PORTILOR [ERUSALIMULUI si
inchipuie un fluviu de foc, un suvoi infernal suspendat in non-finito, cu nenumarate chipuri-
misti ce se bulucesc purtate intre taramuri de dincoace si de dincolo de lume. in fundal, ca

un stop-cadru utopic, apare mirajul cupolelor Ierusalimului ceresc ce strdlucesc in lumina

jerbelor de foc ca un ultim, dar de neatins, festin fantasmagoric. Jos de tot, in coltul din
stanga, aproape strivit de propriiile lui personaje, cdlare pe asinul umilitatii,

apare figura spectrald a ducelui ce poartd, de-acum, hlamida christicd. Imaginea, cu traseul
ei ondulatoriu, e o ultima extravagantd, o ultima dezmarginire picturald inaintea apostaziei.

De aici Incepand, tot restul, vreme de un ciclu existential complet, va fi ticere.

Apoi, cand focul interior s-a reaprins, cdnd harul a coborat din nou si a prins sa glasuiasca,

tot ce era unduit de dansul cobrei, tot ce era voluptate materistd, tot ce era mesaj subliminal,
cabrare si visare extaticd. .. totul s-a transfigurat in geometrie strictd, ritmicd, atonald, In
structurd, cadentd, frotaj, abstragere si condens in camp deschis, impersonal. Volutele au
disparut, lasand locul unor exercitii restrictive, ascetice, ce cautau, sub carnea vizibilului,
schema, mecanismul primordial de functionare al imaginii, dar si jocul ei secund. Mecanismul

alchimic era stiut: solve et coagula. Risipeste-te si aduna-te din nou, dar sub un alt steag.

Aceasta se Intampla 1n 2012 si a fost semnalul prin care un nou ciclu tematic avea sa prinda
trup in materia picturald, in acea materie hrdnitoare care l-a primit inapoi la sanul ei ca pe un
fiu ratdcitor. Iar vidul lui interior s-a umplut din nou de culoare, dar nu pe deplin, caci filtrul
cernit era incd acolo, desi tot mai strdveziu, ca o flamurd care sd-i aducd aminte nu doar de
Ceasurile dulci, ultramarine, ale povestilor Seherezadei, ci si de ANOTIMPUL DIN INFERN —

si, mai ales, de abisul care le-a despartit.

DincoLo

Adio, Drumul Matisii! Bine ai venit, drum al Ultrasilvaniei, marginit de firul apei Crisului
si al dealurilor Huedinului. Un drum extrem de precis si, pe alocuri, extrem de delicat, ca
o katana cu tdigul mascul si lama femeld, cum definesc, cei ce se pricep, arma perfectd.
Reintoarcerea la picturd a insemnat pentru Iloan Aurel Muresan intelegerea semnificatiei
ei martiale. Materia picturald e o realitate a carei fortd trebuie s-o respecti si apoi, daca
poti, sd dansezi 1n siajul ei cu angajamentul intregii fiinte. Nu doar cd nu poti pacali
pictura, dar, aga cum marturisea pictorul, trebuie s te apropii de ea doar cand esti pregatit
pe deplin. ULTRASILVANIA e un acasd sublimat, un nou lerusalim descoperit in realitatea
magicd a proximitatii. Structura noilor picturi ce se ndsteau serial si cu repeziciune pentru
a alcatui universul ULTRASILVANIEI era datd de tdisul pensulei si al spaclului, iar suavitatea
sau gravitatea corporald era data de culoare. Pas cu pas, armonia masculin-feminin s-a
reinstaurat, primind reprezentarea cea mai apropiatd de imaginarul Pictorului: peisajul -

drum in progress vazut din trenul de navetist Oradea - Cluj.
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EPILOG LA POVESTEA
DE LA MOARA

SORINA JECZA

Dacd ar fi sd incep chiar cu inceputul, ar trebui s ma intorc Intai acolo, pe strada Miron
Costin din Oradea, la Moara Rasdritului... Da, acolo am ajuns intdi... Vdzusem inainte,

in salile muzeului, spectacolul amplu, plin de fastul culorii, al picturilor din EROTIKONIA.
Siguranta distantd a universului acela straniu m-a provocat. Am insistat sd vid mai mult, dar

pictorul se opunea cu obstinatie. Dupd multe pertractdri, am ajuns, totusi.

Moara... o constructie ce pastra din frumusetea acum defunctd doar semne vagi. Depozitul
era o Incdpere plind de tablouri, in care pictorul se parea cd nu intrase de multd vreme.
Amanase constant si se confrunte cu propriile lucriri. i presimteam refuzul indédrétnic. De
jur imprejur, zeci de tablouri, agezate cu fata la perete. Dupa o tigard sau doud, fumate in
tdcere, a inceput sa le Intoarcd, unul cate unul... Primele panze se nimeriserd a fi din ciclul

ce I-a numit ULTRASILVANIA. Nu a spus de ce le numise aga. Se succedau una dupd alta,
intr-o tensiune grea, ca de ritual. incarcate de pastd, in culori intunecate, aveau un dramatism
mocnit, ce ldsa n incdpere doar scrumul tacerii. Totul era ciudat. Am simtit cum pictorului

ii creste din ce in ce curiozitatea, parcd ar fi descoperit ceva ce nu stiuse. Ce uitase, poate.
Mi-a spus cd lucrdrile nu fuseserd expuse niciodatd. Le vedea si el parcd intdia oard. Se uita la
fiecare in parte, adulmecénd ceva ce era ascuns 1n pasta groasd. Au trecut ceasuri... nu mi-am
dat seama cand. La sfarsit, pictorul m-a ntrebat ce cred. Nu am putut articula nicio judecata...
aveam doar intuitia difuza cd magma aceea pastoasd acoperea energia unui vulcan ce sta

si irump. fi simteam forta retinutd. Am plecat de la moard epuizatd, cu convingerea cd am
fost martord la ceva important ce nu intelegeam. Si mai aveam convingerea cd EU trebuia sd

eliberez miezul acela dens ce iradia pe suprafata panzei, exploziv.

Un an a durat. Am chestionat, documentat, analizat, am transcris texte, am scotocit arhive,
am reficut trasee cu fervoarea cu care un investigator isi urmeaza instinctul. Si, pe cand
credeam cd nu voi mai primi rdspunsul, raspunsul a venit. Acum putine zile, pe cind
Ramona Novicov inregistra, in 22 ianuarie 2021, un dialog cu pictorul Ioan Aurel Muresan,

povestea a inceput sd curga...

Veti auzi vocea artistului in filmul pe care l-am facut, reconstituind cildtoria al cdrei traseu

i-a ritmat 30 de ani din viatd, purtdndu-I printre colinele din Ultrasilvania.

Fraza ce deschidea discutia din acea linistitd dupd amiaza de iarna ar putea rdscumpara
enervarea ce i-o putusem provoca: ,,Sorina Jecza m-a tot zgandarit. Ea are meritul - in
ghilimele sau fird - cd m-a tot iscodit - si pe mine mé enerva iscodirea asta a ei. Ea voia

sd ma duc in spate, regresiv... Reactia mea a fost de intrigare si de refuz a face ceea ce se

numeste 0 REGRESIE PSTHANALITICA. Eu am refuzat asta, dar ea, cu mintea ei analitica -
cd asa e ea programatd - voia sd afle ce s-a intAmplat, ce s-a intamplat... Urmarea este cd,

intr-un fel, avea dreptate. Si aga am aflat despre mine o multime de lucruri.”

,,O multime de lucruri” se adund intotdeauna, ghem, pina ce povestea sd se porneasca pe
panza. Daci cel ce priveste are deprinderea vdzului adanc, intelege dintr-o clipire. Iar daca
este un novice - asa ca mine - fie trece mai departe, fie, intrigat $i curios, da tarcoale pand ce
intuitia aceea difuzd cd ceva important std ascuns in tdcere isi afld raspunsul. Pictura contine
incifratd” 1n limbajul sdu povestea. Pentru cei ce stiu sd o vada. Criticii de artd invitati
sd dea o lecturd la ceea ce se vede inchis in ramd, descifreazd, pe voci distincte, istoria

continutd in tablouri.

Cum nu voiam, insd, sd-1 pierd pe acel privitor ce ar fi putut sa ,,rateze” intalnirea cu
.povestea” continutd in substanta picturii, am adus in expozitie mai mult: mérturia artistului.

Asa am ajuns sd IN-SCENEZ aceastd expozitie. Ramona Novicov mi-a fost aliat.

Programase un interviu ce sd-i ofere punctele de acrosare necesare actului critic. L-a
convins pe artist sd vorbeascad. Mi-a dat apoi sa ascult mdrturisirea — era o analizd lucida,
necrutdtoare, ca o operatie cu laser (ULTRA-, cum ar spune Ioan Aurel Muresan, in analogie
cu numele dat seriei picturale), ce 1i descoperea, ca intr-un ecorseu, punctele de fragilitate
umand. fndeob§te, oamenilor le plac posturile eroice. Mistificd adesea, drapandu-si slabiciunile.
Ioan Aurel Muresan nu o face. Discursul sdu creeazd un alt registru de intelegere. Este
marturia celui ce a dansat pe sirma. Marturia sa as numi-o CALEA SPRE PICTURA. Contine tot
ce nu se spune direct in tablou: pericolul haului, frica, puterea, curajul nebunesc... La capat,
izbanda. Tot ce e sublimat 1n actul creatiei. Nu cunosc multi artisti care sa fi ardtat cu atata

curaj SPATELE tabloului. Pictorul Ioan Aurel Muresan a facut-o.

Catalogul expozitiei conduce lectorul pe calea ce-o deschide vocea sa. Pe drum, se suprapun,
polifonic, alte voci. Le veti citi pe fiecare. Fiecare promite adevarul si, precum ar mai spune
o datd Etan Ben Hosaia, personajul invocat la inceput, fiecare dintre adevarurile dezvaluite

isi are Indreptatire.
Le putem crede sau nu, cdci adevarul este multiplu.

Sau - cum ar spune alt personaj ce vorbeste despre LA GRANDE BELLEZZA - nu € niciunul:
C’E SOLO UN TRUCCO.
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CONTRIBUTORI

MaGDA CARNECI este scriitor, critic de artd si curator. Membri a generatiei
culturale ’80, a fost unul dintre teoreticienii postmodernismului in spatiul roménesc
si est-european. Dupa Revolutia din decembrie 1989, la care a participat activ,

s-a implicat n viata politicd, civicd si culturald a Romaniei postcomuniste. A fost
membrd a Frontului Salvirii Nationale din 1990. A fost directoarea Institutului

de Istoria Artei din Bucuresti (1990-1994). A fost directoarea Institutului Cultural
Roman din Paris (2006-2010). A fost presedinta GDS si presedinta PEN Roménia
intre 2012 §i 2019. A publicat cirti de referintd in domeniul artelor vizuale, volume
de poezie, traduceri §i un roman. Din 2010, este redactor-gef al revistei ARTA. in
decembrie 2019, a primit Legiunea de onoare din partea Statului Francez.

RaMoONA NovIcov este critic si istoric de artd, membra AICA, specializatd in
domeniul Arhitecturii 1900. In aceasti calitate, activeazi in Comitetul Stiintific al
Asociatiei internationale RESEAU ART NOUVEAU NETWORK, sustindnd conferinte
la Bruxelles, Glasgow, Barcelona, Riga, Alesund, Budapesta. Este colaborator
constant al revistelor de specialitate, precum si al postului TV Digi24. Este
autoarea a patru cdrti si a numeroase studii de specialitate, axate predilect pe
domeniile arhitecturii, sculpturii i artei ambientale. In prezent, este conferentiar
universitar la Universitatea din Oradea, unde preda Istoria Artei. De asemenea,
preda cursuri de artd contemporand la Facultatea de Arte a aceleiasi universitati.

CATALIN DAVIDESCU este doctor in arte vizuale, istoric si critic de artd interesat
de migcarea de avangardd roméneascd, publicind numeroase studii, eseuri, cronici
de artd modernd si artd contemporand roméneasca. Este membru in colegiul

de redactie al revistei ,,Ramuri” si sustine cronica de artd plastica in revista

. A publicat volumul IoN TUCULESCU. RECONSTITUIREA (2020),
monografia IoN TucULEscU (1988), culegerea de texte critice ARTITUDINI

o

,Romania literard

(2013), volumul monografic MAURICE NovAc (in colaborare cu Aurelia Mocanu,
2013), PosTFATA la volumul Erwin Kessler, DEALURI 1 cAMPII, [oN TUCULESCU
s1 Horia BERNEA (2015), CATALOGUL STIINTIFIC AL COLECTIEI in volumul Erwin
Kessler, TZARA, DADA etc. ( 2016).

Este expert in artd moderna atestat de Ministerul Culturii, evaluator autorizat -
membru titular ANEVAR.

SORINA JECZA, editor si, pentru aceastd expozitie, curator, are formatie umanista.
A creat in anul 2000, aldturi de Peter Jecza, Fundatia Interart Triade, a cérei
activitate o coordoneazi, acumuland o experienta relevanti ca initiatoare de
evenimente culturale: Parcul Triade de sculpturd, programul de artd in spatiul
public, expozitii. A editat publicatiile aparute la Editura Triade — peste 200 de
albume, cataloage si cérti de arta. Este cofondator §i coorganizator al bienalei Art
Encounters. In prezent, este preocupati de continuarea mostenirii sculptorului

Peter Jecza, prin organizarea Muzeului Jecza.

IoAN AUREL MURESAN

ToAN AUREL MURESAN este asimilat generational artistilor optzecisti, a céror
manifestare pe scena artisticd romaneascd a trecut prin reteaua Atelierului 35 -

cu o vizibilitate extrem de pregnanta la Oradea, unde pictorul a debutat in 1981.

Este profesor de picturd la Universitatea de Arte si Design din Cluj i doctor in
arte vizuale din anul 2005, cu teza intitulatd INCURSIUNE EXOREICA IN
PO(1)ETICA IMAGINALA. CALATORIA MAGICA A DUCELUI D’IVRY. Pictura pe care
a experimentat-o, incé din deceniul al noudlea, a imprtasit platforma teoretica a

postmodernismului, in care formele culturii sunt aglutinate in registru reflexiv.

intre ciclurile picturale ce-i definesc traiectoria creatiei se afli: PAMANTUL
(1984), SEMNELE ZIDULUI (1986-1989), METAFORE PICTURALE (1989-1990), Via
DOLOROSA (1991), MINUNATELE CEASURI ALE DUCELUI D’IVRY §i CALATORIA
MAGICA A DUCELUI D’IVRY (1992-2005), ULTRASILVANIA (2013-2014), PASAJE
SECRETE (2015-2016), JAPITZE (2016-2017), EROTIKONIA (2018-2019),

APUD MAGISTER (2020-2021).

Lucrdri ale lui Toan Aurel Muresan se afla 1a Muzeul de Artd Contemporani al
Romaniei, Muzeul de Arta din Cluj, Muzeul Térii Crisurilor, Complexul Muzeal
Arad / Muzeul de Artd, Colectia de Artd Contemporana Sibiu, Colectia de artd
contemporand a Institutului de Teologie si Istoria Artei Cluj (Célnic), Muzeul
National al Bucovinei Suceava.

Atelierul pictorului se innoieste constant, imbogétindu-si formele de expresie
si dezvoltand o constiintd de sine coerentd, asumatd, coagulatd in jurul ideii de

culturd, ca sursd proteicd de creatie.
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MuzEUL DE ARTA CRAIOVA a fost deschis in 1954 in Palatul Mihail, unul

dintre cele mai impresionante edificii monument istoric din Roméania. Avand la
bazd Pinacoteca ,,Alexandru i Aristia Aman”, fondatd in anul 1908, patrimoniul
acestuia s-a fmbogitit in mod constant, cuprinzand cele mai ilustre nume din
istoria artei roménegti: Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, Nicolae Tonitza,
Stefan Luchian, Gheorghe Petragcu, Theodor Pallady, Eustatiu Stoenescu,

Ton Tuculescu, Gheorghe Anghel, Dimitrie Paciurea, Constantin Brancusi §.a.
Muzeul detine o valoroasi colectie de opere Brancusi, semnificativd pentru
perioada de evolutie a artistului citre modernism: ORGOLIU, CAP DE COPIL,
Coapsa, DOMNISOARA POGANY §i SARUTUL, capodoperd a artei universale, care a

influentat in mod decisiv gandirea artistica a secolului XX.

FunpaTIA INTERART TRIADE este o organizatie prezentd pe scena culturald
din Timigoara din anul 2000. A fost fondati de Peter Jecza, un sculptor important
pentru istoria artei recente din Romania. Experienta fundatiei acoperd in mod
relevant un domeniu larg de valori culturale si artistice: Parcul de sculptura
Triade, recuperarea valorilor artei 1960-1989, printr-un program de editare si
expozitii (peste 200 de cérti de artd si peste 200 de expozitii), dezvoltarea unui
program de rezidente de cercetare i proiecte curatoriale, precum si de promovare
a artei emergente. Are un rol activ in prezentarea artei roménesti in strdindtate si
este, din 2015, co-organizatoare a Bienalei Art Encounters.

Materialul expozitiei provine din colectia artistului






