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Editorial / Andrei Jecza
Ecce Homo/Solo Show - Mihai Ciplea

Va aflati in fata celui de-al 6-lea numar al publicatiei “Imp de arta contemporana”. Chiar daca apare din nou intr-un alt
format, totusi, nici de aceasta data nu renuntam la metrul nostru patrat de hartie si de arta; continuam sa construim cate
o noua suprafata in constiinta si cultura cititorilor nostri.

Pretext pentru aparitia acestui numar este expozitia lui Mihai Ciplea, ce propune tema cdutdrii de sine.

Pictura lui Mihai Ciplea problematizeaza proprile framantari ale artistului, care, prin autoportret, isi asuma distanta,
transpunandu-se, astfel, in obiect al exercitiului conceptual critic. Personajele sunt scufundate intr-un negru tern,
compus din multiple straturi de culoare. Tema rastignirii transpune privitorul in atemporalitate. Negrul noptii, negrul,
ca simbol al necunoscutului, negrul indoliatilor; negrul materiei noncreate defineste aceasta incredibil de subtila pictura
pe care Mihai Ciplea o realizeaza. Sugestia pe care o induce arta lui Ciplea este nesiguranta perpetud, indoiala, trecerea
intr-o alta posibila lume, incercarea de a se ascunde,

presimtirea limitei, a trecerii in neant. Ecce Homo,

Metanoia, Acomodarea, Libertatea si Singurdtatea sunt

doar cateva titluri care anticipeaza tema care il preocupa

pe artist. Negrul reconfigureaza limita, el absoarbe

personajul si transpune privitorul intr-o meditatie vizuala

si conceptuala. Portretizarea frontala a personajului,

diferitele straturi de culoare, subiectul ales, precum si

reprezentarea figurativ-realista a personajului sunt doar

cateva dintre instrumentele de a absorbi privitorul in

miezul conceptual al picturii sale. Personajul lui Ciplea

este o calauza spre infinit, iar pictura lui surprinde

tocmai acest moment de trecere sau revenire. Ea

aminteste de instalatia video Oceans Without A Shore a lui

Bill Viola si citeaza secvential din lectia de clar-obscur a

lui Caravaggio.

Pornind de la aceste sugestii, editia prezenta propune ca

tema problematizatoare perpetua cdutare a limitelor

propriului corp, actualizata in forme diverse, alaturi de

reprezentarea Corpusul, a Crucificdrii, intrucat tema

religiei in arta contemporana este, la fel ca si erotismul

sau pornografia, o tema provocatoare pentru artistii

tineri, prin care acestia ?§i transpun indoiala, teama,

indiferenta sau critica si astfel, nu o data, aceste teme

devin polemice sau incomode.
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Primul lucru care m-a frapat la tanarul artist Mihai Cioplea, caruia ii spunem asa nu pentru ca a parcurs ani
in sir diverse cicluri de profesionalizare in arta plastica, ci pentru ca se simte in lucrarile sale mana artistului
veritabil, insistenta cu care se straduieste sa fie monocord si sa obtina in acelasi timp efecte foarte bune.
Nu mi-a venit in minte alt cuvant, care sa reprezinte tehnic ideea de a folosi trupul ca semn plastic pentru
exprimarea ideilor si emotiilor, decat acest cuvant, monocord, din domeniul muzicii, pentru ca undeva,
intr-o tara asiatica, am vazut un cantaret cu un instrument care mai degraba semana cu un fluier, peste care
avea intinsa o coarda, una singura, pe care o folosea cu atata dibacie, incat jalea produsa de melodia sa era
aproape devastatoare. in fine, mentionez ca lucrarile lui Mihai Cioplea nu sunt devastatoare — si nici nu
cred ca si-a propus acest lucru - dar produc, totusi, acel efect de ingandurare vecin cu intrebarile grave ale
existentei atat de perisabile.

Mihai Cioplea s-a specializat in grafica, la Cluj si apoi la Timisoara. Asta ar putea spune ceva despre cele
doua scoli, care se inrudesc intrucatva prin transferul permanent de artisti pe care l-au facut de-a lungul
timpului. Dar si despre tusa care 1i face intrucatva pe acestia recognoscibili in acest traseu. Sa revenim
insa la subiect. Asadar, cele cateva lucrari de grafica pe care le-am vazut, prin intermediul colegului meu de
scoala Andrei Jecza, par exercitii indelungi pentru trecerea spre pictura. Nu spun ca acest lucru ar imprima
vreun defect celei de-a doua maniere de exprimare artistica, dar se simte intrucatva in lucrarile de pictura

Acomodare, ulei pe panza, 85/85 cm, 2010
Adaptation, oil on canvas, 85/85 cm, 2010 buy art, be contemporary

Fara titlu, ulei pe panza, 50/70 cm, 2010
Untitled, oil on canvas, 50/70 cm, 2010

o oarecare retinere in cadru a exprimarii libere,
o limitare a accesului spre o paleta mai larga
de culori. Castiga insa in gravitate, pentru ca
personajele sale, dupa cum spune Andrei Jecza,
sunt reprezentari ale propriei persoane, par
studii de stari.Retinem ca numai rareori, pentru a
lumina expresia, Mihai Cioplea foloseste un rosu
stins, aproape absorbit de negru si brun, lasand
senzatia ca nu poate incuraja mai mult viata, cum
se intampla intr-unul din tablourile sale numit
Metanoia, in care Cristul este absorbit total de
intunericul fundalului. Mai exista cateva aspecte
care se repeta de la o lucrare la alta si anume
aceea ca personajele sale nu-si arata niciodata
fata, iar atitudinea in care sunt pozitionate degaja
o singuratate de neatins.

Ma asteptam, evident, sa gasesc o anumita
citire postmoderna, chiar si a singuratatii, dar
acestui artist ii lipseste aproape total ironia; o
singura lucrare lasa subtil impresia ca in palma
cadaverica nu este urma unui cui, ci dreptunghiul
rosu, al unui fluturas, ratacit acolo dintr-o ploaie
de confetti. Dar e atat de singular!

buy art, be contemporary

Ecce Homo, ulei pe panza, 130/130 cm, 2010
Ecce Homo, oil on canvas, 130/130 cm, 2010




Negru, ulei pe panza, 130/130 cm, 2010
Black, oil on canvas, 130/130 cm, 2010

Fara titlu, ulei pe panza, 120/130 cm, 2009 Metanoia, pastel pe hartie, 198/142 cm, 2010
Untitled, oil on canvas, 120/130 cm, 2009 Metanoia, pastel on paper, 198/142 cm, 2010

Metanoia, ulei pe panza, 30/30 cm, 2010 Liber, ulei pe panza, 170/170 cm,2010

Metanoia, oil on canvas, 30/30 cm, 2010 Free, oil on canvas, 170/170 cm,2010
buy art, be contemporary buy art, be contemporary




The sculpture The End of Five-
Year Plan refers to Mauritzio
Cattelan’s provocative work
La Nona Ora (1999). In
Muresan’s work it is not

Pope John Paul II, but rather
Patriarch Teoctist (1986-2007)
from Romanian Orthodox
Church who is struck by
meteorites. The Romanian
Orthodox Church currently
has over 20 million members
(87 percent of Romania’s
population). In the wake of
the collapse of state socialism,
the Orthodox Church’s
political and social influence
has grown immensureably in
contemporary Romania.

Ciprian Muresan

The End of Five-Year Plan, 2004

Wax, resin, fabrics, human size

Photo Ciprian Muresan

Courtesy Studio Protokoll Cluj and Plan B Cluj / Berlin

PROTEST SAU BLASFEMIE

Arta contemporana si biserica
Sorin Oncu

De-a lungul istoriei europene, arta si religia crestina au fost profund legate. Sub patronajul bisericii crestine, catolice si
ortodoxe, artistii au dat forma vizuala a invataturii bisericesti, proces in care au fost nascute unele dintre cele mai mari
capodopere din istoria artei. In urma Reformei Protestante, odati cu aparitia clasei de negustori, in secolul al XVl-lea,
arta s-a distantat de religie, desi artistii continuau sa abordeze subiecte biblice, ca pe un fragment important al mostenirii
culturale, pani la sfarsitul sec. XIX. In cele din urm3, alianta intre arta si religia organizati in Europa a fost dizolvati. Cu
aparitia modernismului, in secolul XX, arta s-a detasat de religie, in cautarea spiritualului, instigdnd perceptia conform
careia experienta religioasa este singurul mod de a trai spiritualitatea. Aceasta detasare a artistilor, cum sunt Kandinsky,
Mondrian sau Malevich, a fost rezultatul unei cautari individuale a adevarului printr-o revelatie spirituala personala, care
a dizolvat si apartenenta religioasa a artistului. Dupa al Doilea Razboi Mondial, cu incadrarea libertatii de expresie in
Declaratia universald a drepturilor omului' si cu aparitia miscarilor sociale? in anii ‘60, protestul devine o exprimare a libertatii.
O serie de artisti contemporani sunt cei care pun la incercare limitele acestei libertiti. inlocuirea functiei religiei in arta
contemporana cu spiritualitatea abstracta a condus spre o animozitate intre cele doua, adevarata confruntare purtandu-se
intre biserica si institutiile artei cotemporane.Arta si religia au devenit dusmani.

Acest antagonism a devenit extrem de evident la sfarsitul anilor ‘80, cand in mediul artistic contemporan american au fost
stirnite o serie de controverse generate de fotografia Piss Christ de Andres Serrano, fotografie de dimensiuni mari care
reprezinta imaginea monumentald, dar incetosatd, a unui crucifix in urina. Reactiile starnite de imaginea crucifixului in urina,
expusa la SECCAJ, a provocat diverse dezbateri care au abordat fotografia superficial, ca defdimare religioasd, realizata cu
scopul de a soca, §i care a contribuit la controverse legate si de modul in care au fost finantate, din bani publici, anumite
expozitii. Aceasta reprezentare a crucificarii, fird o limpezime, a suferintei estompate, a devenit un subiect important in
incercarea determinarii limitelor libertatii de expresie. Fotografia lui Serrano nu urmarea exprimarea unei aversiuni fata
de religie sau o denigrare a credintei, ci expresia libera a propriei experiente cu simbolul religios. VWendy Beckett, critic
de arta si calugarita catolica, a sustinut, intr-un interviu, ca nu considera fotografia lui Serrano o defiimare religioasa, "este
o lucrare foarte dojenitoare, dar nu este o blasfemie”, ea considerand ca fotografia Piss Christ apare ca o defdimare doar
atunci cand privitorul nu reuseste sa duca spre ceva constructiv imaginea vazuta.

Pe parcursul anilor ‘90 mai multi artisti contemporani au abordat subiecte religioase. Chris Ofili,Alma Lopez, Damien Hirst
si René Cox sunt artistii care, angajandu-se in exploatarea neconventionala a imaginilor religioase, au fost criticati si de
persoane din domeniul artelor pentru folosirea creatiei ca un mijloc de a "batjocori religia”. Aceste critici au contribuit la
abordarea mai voalata a religiei de catre unii artisti si la angajarea temelor religioase de catre altii, tocmai cu scopul de a
provoca religia organizata si, in particular, institutiile religioase.

Artista Kiki Smith, descendenta dintr-o familie catolica, exploateaza reprezentarile traditionale ale Fecioarei Maria pentru a
sugera ca Biserica Catolica promoveaza mesaje contradictorii in legatura cu feminitatea. Sculptura din ceara microcristalina
Virgin Mary, realizata de Smith in 1992, reprezinta un corp feminin jupuit si vorbeste despre gravitatea supunerii imaginii
Fecioarei Maria de catre Biserica Catolica, care a fost mereu acuzata pentru institutionalizarea misoginismului. Pentru Kiki
Smith, Fecioara Maria este plind de semnificatie politica*, subminand reprezentirile traditionale crestine ale artistilor de
sex masculin, ecorseul Virgin Mary este o metafora pentru problemele sociale ascunse, provocate femeilor de Biserica
Catolica.

La sfarsitul anilor ‘90, artistii contemporani au provocat institutiile religioase crestine prin abordarea subiectelor si a
simbolurilor religioase mai mult ca oricand in secolul XX, insa aceste provocari erau mereu un element colateral, rezultat
din conflictul intre modul de percepere traditional static si tendinta postmodernista catre dinamism, explorand lipsa
limitelor libertatii de expresie.

Spre deosebire de Kiki Smith,Maurizio Cattelan in lucrarea La Nona Ora,expusa la Marian Goodman Gallery,reprezentandu-I
pe papa loan Paul al ll-lea lovit de un meteorit, nu urmareste exploatarea unui simbol religios, artistul italian folosindu-se
de un simbol al societatii contemporane deja intrat in arhiva culturald universala. La Nona Ora face trimitere si la ultima
ora din viata de om a lui Hristos, sugerand ultimele momente ale lui Karol J6zef Woijtyfa in care acesta sufera ca un om.
Expunerea lucrarii la galeria ”Zachera” din Varsovia, in 2000, a generat o serie de reactii din partea bisericii si a mai multor

I La 10 decembrie 1948, Adunarea Generala a Organizatiei Natiunilor Unite a aprobat si a proclamat Declaratia Universala a
Drepturilor Omului. Declaratia a fost rezultatul unei presiuni internationale in urma atrocitatilor celui de-al Doilea Razboi Mondial.

2 Dupa al Doilea Razboi Mondial, in urma procesului de urbanizare care a creat orasele mari caracterizate de o interactiune sociala, in
Statele Unite ale Americii au luat nastere multe miscari sociale care luptau pentru o schimbare radicala a societatii. Miscarile pentru drepturile
femeilor, drepturile minoritatilor sexuale si drepturile civile ale persoanelor de culoare din SUA au devenit foarte bine definite in anii 60 si au pus
baza noilor miscari sociale in lume.

3 SECCA este Centru de Arta Contemporana din Winston-Salem, Carolina de Nord, galerie cu reputatie internationala care implica
publicul in dezbateri legate de arta contemporana.
4 Fecioara Maria este frecvent folosita ca exeplu de membri feminismului crestin, aspect al teologiei feministe, care promoveza egalitatea

dintre barbati si femei din punct de vedere moral, social, spiritual si politic in perspectiva schimbarii rolului femeilor in crestinism.



politicieni polonezi, care s-au manifestat incercand sa distruga lucrarea, inlaturand meteoritul si incercand sa ridice figura
din ceara. Perceptia traditionala statica a unui simbol intrat in subconstientul majoritati religioase, a fost pusa in discutie
subversiv de Cattelan, iar reactia a evidentiat pozitia bisericii in raport cu structurile si mecanismele sociale, si a relatiei
instituita intre Biserica Catolica si puterea politica din Polonia.
Bisericile Ortodoxe din Europa de Est, dupa prabusirea regimurilor pro-sovietice in 1989, scapa de contractarea si
de dominatia statului asupra structurii institutionale religioase si devin extrem de influente politic. Biserica Ortodoxa
Romana se desparte la randul ei de comunism prin declaratii maiestuoase ignorand autoexaminarea critica, devenind unul
dintre beneficiarii propriei interdependente cu mediul politic post-decembrist. Aceasta putere a atras atentia artistilor
contemporani romani, care
au confruntat  Biserica
Ortodoxa Romana, scutita
de prea multa critica in
trecut, cu exprimarea acida
a libertatii.
Lucrarealui Ciprian Muresan
expusa la Studio Protokoll
din Cluj in 2004, cu titlul
The End of Five-Year Plan, un
remake asumat al lucrarii
lui Cattelan, reprezentand
figura patriarhului Teoctist
doborat de un meteorit,
et : vizeaza relatia de colaborare
[As o | N\ dintre Securitate si membrii
'}“T % ann clerului, si dizlocarea unei
- 3% utopii, “sfirsitul cincinalul”,
a marilor realizari socialiste.
Titlul lucrarii proliferate
si contextul social-politic
determina ca mesajul lui
Muresan sa fie fundamental
diferit de cel a lui Cattelan,
imaginea lui Teoctist doboriat
de un meteorit nesugerand suferinta umana, ci mai degraba sfarsitul iminent a relatiei dintre Biserica si Stat. The End of
Five-Year Plan marcheaza inceputul unei serii de evenimente artistice care au provocat direct atat Biserica Ortodoxa, cat
si societatea romaneasci traditionalisti. in acelasi an cu expozitia de la Cluj, la aniversarea a 500 de ani de la moartea lui
Stefan cel Mare, cinci artisti, Alina Buga, Dumitru Gorzo, Suzana Dan, Sabina Spatariu si Sorin Tara, expun la galeria H’art
din Bucuresti lucrari cu un continut ironic, protestand impotriva simbiozei dintre Biserica si Stat. Lucrarile din expozitie
abordeaza ironic mitul vitejiei si erotismul lui $tefan cel Mare si pun in discutie oportunismul Bisericii de a organiza
evenimente cu caracter nationalist.
Un alt subiect controversat, care a determinat mai multi artisti contemporani romani sa reactioneze si sa colaboreze
cu organizatii non-guvernamentale pentru a protesta, a fost proiectul Bisericii Ortodoxe Romane pentru construirea
Catedralei Mantuirii Neamului®. Pe langa Dumitru Gorzo, care a expus in Postul Pastelui, lucrarea Catedrala din sldnind,
artistul Vlad Nanca s-a axat pe o valorificare a imaginii §i pe impactul acesteia expuse n spatiul public, sub forma unui afis
care reprezenta Palatul Parlamentului innobilat prin desen, foarte simplu, cu elemente caracteristice pentru o arhitectura
de cult crestin. Nanca scoate protestul din interiorul galeriilor si confrunta publicul direct cu imaginea cladirii, simbol al
megalomaniei comuniste, transformati ironic intr-o catedrali. In aceasti imagine scutitid de categorisirea de blasfemie,
persista pe langa protestul fata de contraversatul proiect al Catedralei Mantuirii Neamului si povestea de dragoste dintre
BOR si mediul politic roman. De fapt, imaginea lui Nanca cu Palatul Parlamentului putea fi o blasfemie si in perioada
comunista a Romaniei, dar pentru o alta autoritate. O imaginea nu poate fi de la sine blasfematoare, este nevoie de o
autoritate religioasa sau politica pentru declararea acesteia ca blasfemie. Ea depinde de trairea personala a privitorului,
hranita de valorile si normele acestuia, intr-o permanenta legatura cu puterea autoritatii politice si religioase, aflate intr-un
conflict direct cu protestul care poate exista doar public.
Ironicd, subversiva si impertinenta, intentionat vexanta, arta contemporana nu cunoaste cuvantul autocenzurd, gasindu-si
locul in galerii private si muzee, starnind admiratie, ura sau dispret, primind critici aspre sau premii importante. Ea este un
simbol al exprimarii libere si este o necesitate a realitatii contemporane.

Vlad Nanca, ( alted.rala Mantuirii Neamului, 2004
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5 Catedrala Mantuirii Neamului Romanesc este o biserica ce urmeaza a fi construita in Bucuresti si care a starnit o serie de contraverse legate de
amplasarea si finantarea acesteia, construirea catedralei fiind estimata la un miliard de euro.

Maurizio Cattelan - o reinterpretare colata de pe Web+
Anca Vestemean

Probabil multi dintre voi veti citi Tn acest material lucruri deja stiute. Nu sunt un specialist in domeniu, dar gasesc ca este un
lucru bun de spus de la bun-inceput ca despre acest artist contemporan auto-didact am mai auzit pe ici-colo de la studentii
la Arte. Am rasfoit ceva mai bine prin Taschen Il si pe Web in cautarea unor detalii.

Maurizio Cattelan este un artist contemporan de origine italiana nascut in 21 septembrie 1960 la Padova. A lucrat ca si
bucatar, gradinar, asistent medical si insotitor mortuar, a inceput sa faca arta cand a experimentat cu designul de mobilier
pentru propriul apartament, dar a devenit faimos la inceputul anilor ’90 cand a aratat interes fata de aspectele sociale si
politice ale vremurilor si a adaugat din sensibilitate personala transformand stirile in lucrari cu talc §i umor.Acum traieste
si munceste in New York inca din anii ’90 unde a pornit si revista “Permanent Food”.

Este cunoscut pentru sculpturile sale satirice ca “La nona ora” (Cea de-a noua ora, 1999), o scultptura foto-realista
vanduta recent cu 3 milioane de dolari, in care este reprezentat Papa loan Paul al ll-lea lovit de un meteorit, o blasfemie
transformata in sacrificiu. Instalatia poate fi vizitata in Elvetia la Kunsthalle Basel. A fost acuzat cd a adus insulte socante la
adresa artei si a decentei fiind totusi unul dintre cei mai aclamati artisti ai generatiei sale.

Despre “La nona ora” se stie ca este o instalatie executata in doua versiuni, diferenta fiind ficuta de hainele si mimica
Papei loan Paul al ll-lea. Lucrarea este realizata din ceara, imbracaminte, rasina polyester cu pudra metalica, roca vulcanica,
covoare si sticla. Cattelan a spus ca poate fi o simpla gluma proasta luata in serios, un exercitiu al absurdului.

Prin 2004 impreuni cu Jeff Koons si Damien Hirst este unul dintre artistii de cotituri ai generatiei sale.In acel an a realizat
lucrarea “Untitled”, o tehnica mixta care infatisa in marime naturala un magar sezand.Tot de atunci este datata si instalatia
“Untitled” cu trei copii spanzurati de un copac din piata centrala din Milano. Lucrarea a fost vandalizatd, iar reactia lui
Cattelan a fost:“Mai bine sa fiu atacat decat ignorat.” A ales cel mai batran copac din oras pentru a-| transforma pentru o
luna dintr-o halucinatie colectiva si un stravechi ritual popular intr-o reprezentare realista si o noua legenda urbana.
“Ceea ce reiese dupa ce ai terminat lucrul nu iti mai apartine. Nu il poti controla. Lucrarea trebuie sa se lupte pentru ea
insasi si pentru a se defini singura.”, spune Maurizio Cattelan pentru Taschen.Acelasi artist contemporan este de parere ca
orice proiect poate fi rezultatul unei idei, imagini sau conversatii.

A deschis galeria Wrong la New York de pe 516A1/2 West 20th Street in Chelsea. Masoara un metru patrat si este cel
mai mic spatiu expozitional din New York unde experimentele artistice sunt regizate de Maurizio Cattelan, Ali Subotnick
si Massimiliano Gioni.

Acest artist care starneste curiozitate a declarat pentru ziarul “The Guardian”:“Fac nimic. Doar ingerez imagini.”, iar in 1992
a adus laolalta un grup de donatori care I-au ajutat cu un grant de $10,000 ca sa nu expuna nimic timp de un an.

Nu cu incrancenare si nici de cum cu religiozitate. Ei nu
sunt religiosi. Si nici pictura lor.

,,»/Mad indoiesc de lumea_cea_
vdzytd, day, de cea nevdzutd,
nicigecum Ea este doar o mirare fara de sfarsit fata de ,,mirabila
SfAP. Pavel samanta” si fata de ,,corola de minuni a lumii” pe care

niciodata ei nu-o strivesc.

Sa-i numesc acum stele fara nume. Dintr-o anume sfiala de

Marie-Jeanne Badescu, Galleria 28. : :
a-i pomeni.

. . . Se vor recunoaste cu siguranta de indata ce vor citi.
...nu fac vorbire(lunga )despre religie.

. o Ei sunt cei pe care-i cred.
N-am caderea, n-am amplitudinea.

De aceea, intr-o oarecare vreme, neprobat(fiindca nu

Marturisec ce cred: Cuvantul. Ay . .. . )
avusesem pana atunci o expozitie de icoane) ni se spunea

Si de aici pana la Biserica, drumul e scurt, drept, fara de »galeria cu icoane”. Lucrul acesta mi-a intarit credinta ca
intoarcere. pictura lor marturisea precum icoana, prin asemanare,
Adevarul.

lar acolo e Credinta.

. n ey . a1 . Stravederea lor, ca pictori, poate fi o iconologie despre
Daca as aduce, cu ingaduinta domniilor lor, in discutia @ap P & P

< ® creatie.
propusa de” | mp de arta contemporana”, pictura despre ’
creatia Lui Dumnezeu, atunci as pregati o carte imensa Cam atat despre arta care depune marturie despre
de stari, impresii, trairi, pe care pictori de gradini, dealuri, Intrupare, Botez, Schimbare la fata, Inviere, Inaltare si

flori de mar, ceruri, mi le-au ,,inghesuit” in inim3, bucurand  Pogorarea Duhului Sfant.

credinta mea, cu marturisirea lor. . . e e ..
; ’ Mai apoi, n-am nici stiinta si nici competente...doar puls.

Acestia covarsesc, restituind Cosmosul, in detalii oneste,

detalii care cresc desavarsirea in cei ce le fac si in cei ce le
privesc. Nu sunt eu aceea.

Oamenii competenti sunt mai marii lumii.



Impactul actual al unei stravechi somatii
Alexandra Titu, curatorul expozitiei

,»5a nu ucizi” este una dintre cele mai radicale si dificil de integrat somatii ale instaurarii unei ordini legislative. Dificultatea de
asimilare a acestei interdictii este atdt de complexa, motivata de mai evidente sau mai ascunse constrangeri sau strategii de seductie
ale realitatii naturale, sociale, politice si chiar culturale, incit dezbaterea in jurul ei insoteste istoria nesfarsitelor compromisuri,
tentative de operare in virtutea ei, opozitii radicale si negocieri, sau reactii polemice. Este o somatie ce contrazice o mostenire de
dincolo de cel mai arhaic prag ce desparte cultura de natura in fiinta umana, salbaticia profunda, de nivelul construit al civilizatiei,
un prag niciodata suficient de inalt, de greu de escaladat. Formulata ca disculpare a spiritului Tn fata judecatii finale, in cartile
sarcofagelor si piramidelor, si ca formula rituala in majoritatea culturilor lumii, aceasta interdictie se formuleaza ca porunca in
corpusul legislativ divin al religiei/culturii iudaice, de unde intra in patrimoniul intregii lumi crestine si se confrunta cu spiritul critic
al conflictualei unitati culturale europene.

Confruntata cu violenta istoriei umane, cu inepuizabilele recidive ale marilor conflagratii, ale infractiunii organizate si spontane,
ale insatiabil inventivelor demersuri punitive, si a agresiunilor manifestate asupra celorlalte specii si contextelor naturale si chiar
culturale, interdictia ramane la fel de actuald, de neuzata si de inflexibila ca in momentul formularii ei. $i, daca ea nu a devenit mai
eficienta, nici la nivelul cotidianului si idealizarii intre care gliseaza istoria, nici macar in nivelul sublimant al culturii, in acelasi spatiu
al formularii paradigmelor si interogarilor majore, se formuleaza si amendarea lanturilor fenomenale generate de eludarea ei.

Retorica artei este una dintre armele — duplicitare, de altfel — ale angajarii alaturi de agresiune/violenta/opresiune si impotriva lor,
impotriva constrangerilor prin violentd, abuzurilor asupra oricarei instante a realitatii, si a formelor de exercitare a libertatii bazate
pe instinctele primare sustinute, motivate sau justificate cultural, sau brutal spontane. §i, desigur, arta se angajeaza si impotriva
marilor agresiuni colective justificate politic, economic, rasial. Acest larg evantai de motivari — si de puneri in act ale violentei ucigase
— caracterizeaza in mare parte dinamica sociald, politica si economica a lumii contemporane. Expresii ca ,,victime colaterale”, pentru
a defini victimele civile ale razboaielor in curs, sau ,,asasinat economic”, strategiile de subminare a imaginii unei etnii, unui stat, unei
culturi, unui grup social, unei comunitati, ca si ambiguitatea atitudinii fata de crimele colective si particulare definesc destul de exact
tensiunile si tendintele societatii contemporane.

Este o realitate indiscutabila aderenta unor mari grupuri de artisti la sustinerea programelor ce leaga cultura de formele de violenta
politica, sexuala, antisociala. La fel de indiscutabila este si reactualizarea unor valori etice prin forme de arta ce pun in dezbatere
manifestarile violentei, platformele justificative ale crimei, excesele unor forme de libertate ce justifica abuzul asupra celuilalt,asupra
unor mari zone ale comunitatilor ce construiesc prezentul si viitorul social, si impotriva manipularilor imagologice cu suporturile
lor ideologice, intr-un joc al mistificarilor, modificarilor si selectiilor subversive, asupra unor realitati si proiecte si chiar strategiile
de uzurpare a unor valori afective, morale si politice ce stau la baza relatiilor cu Celalalt, un celdlat sinecdotic, care se suprapune
cu sinele fiecaruia.

Expozitia ,,S3 nu ucizi”, deschisa in octombrie 2010 in Timisoara, la spatiul Halele TIMCO ale galeriei Calina, la initiativa fundatiei
Areopagus, in colaborare cu Facultatea de Arte si Design, Universitatea de Vest, Timisoara, a fundatiei Recreativ si a galeriei Calina,
avandu-| ca director de proiect pe doctorand luliu Balau, a propus artistilor romani (din toate generatiile, de la artisti consacrati,
cu un palmares autoritar, la tineri absolventi si studenti, a caror atitudine este relevanta pentru atitudinea acestor generatii atat de
integrate formelor de elaborare si difuziune culturald), provocarea acestei interdictii, in definitiv acestei teme majore de meditatie.

Raspunsul din partea artistilor si a publicului a fost impresionant. Un mare numar de artisti de atitudini si formulari estetice
fioarte diferite, de la reprezentantii miscarilor religioase, neoortodoxe si ai altor confesiuni crestine — Constantin Flondor, Marin
Gherasim, Suzana Fantédnariu, llie Boca, Dacian Andoni, Horia Pastina, Dan Palade, si tineri ca Marius Ancuta, Janina Qaie —, ca si
artisti la fel de explicit angajati in directia universalista la nivelul discursului, limbajului, si al mediumului — ca Romul Nutiu, $erbana
Dragoescu, Marilena Preda Sanc, Petru Lucaci, Liviu Nedelcu, Aurel Vlad, Rodica Banciu, Florica Prevenda, Gelu Schveitzer, Miklos
Onucsan, Ciprian Ciuclea, Sorin Oncu, loan Augustin Pop, lon Pop —— —

Negresteanu.

Pluralitatea stilistica, reunind diverse forme/stadii ale realismului
si de expresionism, moduri de exploatare alegorica sau liric-
narativa a fantasticului, aluzii la arta infantila sau naiva, actualizari
ale academismului,forme riguroase sau retorice de conceptualism
—si care ar cere o analiza mai extinsa si aplicata —, demonstreaza
forta coagulanta a atitudinii, si acea stare participativa devenita
amprenta artei universale actuale, care a pus in evidenta si
investitura de angajament dincolo de enclava atelierului, a
autonomiei estetice,a modernismului, care a creat prin solipsismul
actului artistic Tntors impotriva presiunilor realitatii concrete,
platforma de lansare a angajamentului radical, al retoricii rupturii,
al avangardei.Asumarea acestui angajament, cu cuprindere atat de
vasta si totusi atat de focalizatd,a omogenizat din nou o productie
artistica cu premize estetice polar sau nuantat divergente.

Romul Nutiu, Recviem
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»Sa nu iti faci chip cioplit”
Gloria Luca

inca student al Facultatii de Arte Plastice din lasi, tanarul grafician Dan
Lica exploateaza multe dintre tabuurile societatii contemporane cu o
naturalete dezarmanta. Modul in care acesta se raporteaza la subiectele
religioase este subiectiv si incisiv. Lucrarile de fata insumeaza citeva
dintre convingerile si acceptiunile personale, care-l conduc spre un
sens unic: Dumnezeu este un construct uman, acesta fiind declansatorul
controversitatii viziunii sale - divergente in legatura cu subiectele
delicate.

Lucrarile sale, nu doar cele din acest articol, contin dovada unui limbaj
artistic in plina formare.Puternic incarcate estetic,facand uz de perspectiva
frontala, lucrarile forteaza privitorul sa sondeze in desen forma sugestiva,
a carei expresivitate transpare in urma cooperarii pe care o impune cu

The First Orgasm, carbune si acril pe hirtie, 50/70 cm, 2009

sine privitorului. %
Multe din desene au structura bazata pe un ansamblu de experiente E
artistice si sociale. Fetisizand chiar clisee, Dan Lica reuseste sa influenteze S
constiinta receptorului, puternic sensibilizat prin profunzimea estetica g
rezultata din folosirea unui instrument atat de simplu precum carbunele. =

g
Dipticul care-l reprezinta intr-o lucrare pe lisus crucificat, si pe Maria in =
cealaltd, in care lipsa decorului reduce imaginea pana la esenta ei, are un >
puternic accent ironic la nivelul conduitei corporale a femeii - nud - a 2
carei pozitii este un icon al disponibilitatii. Valoarea acestui diptic este data 'S
de efectul estetic obtinut Tn urma hibridizarii dintre nudul feminin si capul £

S

unei catele, nelipsind aura care invaluie aceasta reprezentare, simbolica si
persiflanta, a Sfintei Fecioare Maria.

Inclinatia patologici a artistului spre tabuuri, religioase in acest caz, are la
baza o functie cognitiva, aflata in stransa legatura cu reactia privitorului si
cu genul de intrebari pe care le declanseaza in constiinta acestuia. Actul
de cunoastere pe care il pun in functiune aceste interpretari portretistice
stau la polul opus cu obiecte de cult.Interventia acestuia are loc tocmai la
nivelul receptarii, unde, peste reprezentarea lui lisus, se suprapun urmele
agresive de carbune, in spontaneitatea liniilor rezonand zbuciumul la care
orice privitor este supus in timpul - sau dupa - experienta cu universul
tanarului artist.

In pofida varstei pe care o are, Lica promite deja o personalitate artistici
recognoscibila, atat din punct de vedere plastic, cat si ideatic.

Hypochrist, cdrbune si acril pe hirtie, 50/50 cm, 2010

Diptic, carbune si acril pe hirtie, 50/100 cm, 2009
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TEREZA ANTON » MADALINA LAZAR » MIHAI ZGONDOIU « OANA BOLOG-BLEICH « IRINA IRIMIA

artclue

Revista de arta contemporana o artebne net

Si daca Tu nu ai fi existat....

Un moment de neatentie

URMA existentei tale in patru
ganduri intortocheate

Si dacd tu nu ai fi existat, poate ca mi-as fi dorit sa vad o naluca, care
sa imi acopere acel spatiu de frica, de teama, de nefiinta; acea imagine
fugara a pasirii tale, a apasarii urmei lasate pe brazda sufletului meu.
Punct, nu vreau sa devin siropos.

Esti precum o himera, ceva vazut doar de cei alesi (nu cei ca mine),
deoarece carnea se afunda in tardna moale, si uneori umeda, iar tu
privesti cu nepasare aceste fantomatice volume ,,ude”, risipite in
nisipul timpului. Un blg, bla, bla, in lumind.

Eu vad lumina ta solara cum imi mangaie trupul intr-un moment de
neatentie, in asteptarea risipirii mele. Poate este urma nepasarii tale
pentru toata acesta carne expirata, zbatandu-se in cautarea ta, purtand semnul chipului tau manjit pe un perete sau
scrijelit pe un lemn intr-un mod obsesiv, intr-o continua repetitie.

Si daca tu nu ai fi existat, te-am fi inventat!

ArtClue

www.artclue.net

Bla bla bla in lumina ..te-am fi inventat
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GESTURE AND TRUTH
IN SCULPTURE

| believe in the force of the gesture that becomes art. |
believe in the gestures handed over from the beginnings
of life, which render emotions, feelings, passions, moods
and limits. They become full-life beings who are scared,
vibrate, brighten up, offer gifts, suffer or rejoice. Such
gestures become symbols of joy or grief, of fear or
courage, of blessing or destruction. | am a sculptor.
While working and looking for my inside, | search the
most genuine expression of life. | am the source and
the model. With my sensibility and intuition, | draw up
a book readable by me alone. | look at the surrounding
world and | look into the inside too — not compulsorily
my inside, but, | presume, into the inside of all the
moods | come from. Beyond the conditions of a man, of
an animal, plant, water or of any slightest non-being, the
journey inside me develops such an intense emotion,
that | feel it takes me off my flesh, transfiguring me
into a spiritual body. | reach my sources of inspiration
through both the outer and inner sight. | have achieved
the works in this exhibition by looking around. The
images had been gathered inside me like a thrill,a charm
or a temptation. It has never happended entirely, but in
a way | have no longer been able to stop. It came back
as a love affair whose hunt | had to start on without
fail. Something wonderful, hidden behind a water wall,
something | have always desired. The human soul is
like a cloud made out of all these moods, emotions
and feelings. | am not acquainted with the rule which
regulates this cloud’s discharge, with the lightnings
that make the aura-charged drops haunt me. These
sculptures grew inside me like plants in the darkness:
feeble, fragile and mysterious, pulled upward by an
unknown force.When they turned into “inner models,”
| started to process them. In order to achieve them, |
looked for the material which included the same evils,
emotions and thrills the images | had started from
GESTURE AND TRUTH IN SCULPTURE Aurel VLAD
contained. | found in the old, rusty, leaden, zinced, dyed
iron sheet — the iron sheet torn from the roofs — the
same emotion and mood the characters | wanted to
figure had. | reshaped little “studies” out of hammer
kneaded tiny iron-sheet pieces bound with some tin,
| moulded great works out of ironsheet pieces bound
with poprivets, trying to keep up the “aura” of the
characters who had grown up

inside me.And the iron sheet, this cold, grey and sharp
industrial material, did not put up: subduing

my request to discharge the images, it kept the pace my
compositions had been moulded in. | should

therefore compare the iron sheet with the CD | used
to print in the received images by both the outer and
inner sight. | exhibited my works in the same way | did

on the day | had achieved them.They are not polished,
finished or brushed up.| stop activity when my sculpture
reaches the “inner model.” | believe (out of

an inner need) that my sculpture must esemble me
wholly — its roughness, the surface wrought by the
hammer, the poprivets, the tin speak about my joy,
about my hands’ gesture, about the passion | have
surrounded the work with. | do not try to conceal
anything; a work, beyond

thesignificancesitis charged with or acquires afterwards,
mostly represents the sculptor who has created it. |
believe that this “sincerity” inspires it with life and the
force to go on.| presume my working methods are by
no means different from those used by other sculptors.
My lab is identical with any sculptor’s. Our workshops
look alike and, maybe, it is not very different from an
ancient Greece fellow. We use the same gestures, we
toil in the same way, we create enjoying the same
pleasure. The things linking us are so numerous, that
one cannot discern the differences. And if there are
differences, they are much better spoken of by the
works themselves.

Nelinistea, tabla sudata, 275 cm, 2010
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GEST SI ADEVAR IN
SCULPTURA

Cred in puterea gestului de a deveni arta. Cred in acele
gesturi transmise de la Tnceputurile vietii, care exprima
emotii, sentimente, pasiuni, stari, limite. Ele devin fiinte pline
de viata, care se sperie, vibreaza, se lumineaza, daruiesc,
sufera sau se bucura. Astfel de gesturi devin simboluri ale
bucuriei sau durerii, ale fricii sau curajului, ale binecuvantarii
sau distrugerii. Eu sunt sculptor. Cercetez lucrand si cautand
in mine expresia cea mai adevarata a vietii. Sunt sursa si
model. Lucrez cu sensibilitatea si cu intuitia mea o carte
pe care numai eu o pot citi. Ma uit la lumea inconjuratoare,
dar ma uit si intr-un interior — nu al meu neaparat, ci, parca,
in interiorul tuturor starilor din care provin. Calatoria in
interiorul meu —dincolo de starile de om,animal, planta,apa,
fir de neant — se produce ca o emotie atat de intens3, incat
am sentimentul ca ma desprinde din trupul meu de carne,
transfigurandu-ma in trup spiritual. Prin vazul exterior
si prin vazul interior ajung la sursele mele de inspiratie.
Lucrarile din aceasta expozitie le-am realizat privind lumea
din jurul meu. Imaginile s-au adunat in mine ca un fior, un
farmec, o ispita. Dar niciodata pe de-a-ntregul, ci atat cat
sa nu ma pot opri. Ceva care a revenit ca o dragoste in
cautarea careia trebuia sa pornesc neaparat. Ceva minunat,
ascuns in spatele unui perete de apa, ceva ce mi-am dorit
intotdeauna. Sufletul omenesc este ca un nor format din
toate aceste stari, emotii, sentimente. Nu stiu dupa ce
regula se descarca norul, ce fulgere fac ca picaturi incarcate
de aura sa ma bantuie. Sculpturile acestea au crescut in
interiorul meu ca niste plante pe intuneric: firave, fragile,
misterioase, trase in sus de o forta necunoscuta. Cand ele
au devenit adevarate ,,modele interioare”,am inceput lucrul
la ele. Pentru GEST $I ADEVAR IN SCULPTURA Aurel
VLAD a le realiza, am cautat un material care sa poarte
in sine aceleasi tare, emotii, fiori precum imaginile de la
care am pornit. Am gasit Tn tabla veche, ruginita, plumbuita,
zincata, vopsita, rupta de pe acoperisuri, aceeasi emotie,
stare, ca cea a personajelor pe care am vrut sa le reprezint.
Am lucrat mici ,,studii” din bucatele de tabla framantata
cu ciocanul si prinse cu putin cositor, am modelat mari
lucrari din bucati de tabla prinse cu popnituri, incercand
sa pastrez ,,aura” cu care personajele mele au crescut
in mine. lar tabla, acest material industrial, rece, cenusiu,
taios, nu s-a opus, ci s-a modelat dupa compozitiile mele
cu o viteza egala cu dorinta mea de a descarca aceste
imagini. lata de ce as compara tabla cu un CD de care
m-am folosit pentru a imprima imaginile primite prin vazul
exterior si vazul interior. Lucrarile le expun la fel ca in ziua
in care le-am realizat. Nu sunt finisate, slefuite, lustruite.
Opresc lucrul cand sculptura se regaseste in ,,modelul
interior”. Cred (din necesitate interioara) ca sculptura mea
trebuie sa fie ca mine — asprimile ei, suprafata modelata
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de ciocan, popniturile, cositorul vorbesc despre bucuria
mea, despre gestul mainilor mele, despre pasiunea cu care
am Tnconjurat-o. Nu Tncerc sa ascund nimic, pentru ca o
lucrare, dincolo de semnificatiile cu care e incarcata sau pe
care le capata apoi, este in primul rand o reprezentare a
sculptorului care a creat-o. ,,Sinceritatea” aceasta, cred, fi
da viata si forta de a trai. Cred ca metodele mele de lucru
nu difera cu nimic de metodele altor sculptori. Laboratorul
meu este identic cu laboratorul oricarui sculptor.Atelierele
noastre sunt la fel si, poate, nu foarte diferite de cele ale
unui coleg din Grecia antica.Avem aceleasi gesturi,implinim
aceeasi truda, cream cu aceeasi bucurie. Ne leaga atat de
multe, incat deosebirile nu se pot discerne. lar daca exista
deosebiri, despre ele vorbesc, mult mai bine, lucrarile.

Om rugandu-se, tabla sudata, 50 cm, 2010



Bogdan Vladuta. Text de
jurnal roman. 2002-2004

31 mai 2003
Ostia si Isola Sacra ofera astazi un text greu de parcurs.

Prelungesc drumul facut saptamana trecuta inspre celalalt
brat al Tibrului (ce prinde insula la N-V) si vad Basilica
Sfantului Ippolit (sfirsit de IV-V), martir din « altomedioevo »
+ morminte ex O.N.C.

in cel mai extins cimitir al portului, intru in camera lui Titus
lulius Argius/ 130 d. Hr,, acolo unde sunt imprastiate pe
jos sicriele din teracota. Ajung sa intind mana inspre unul
dintre vasele de lut ars aflate in coltul camerei si realizez ca
ating praful gri-albicios, ca de tencuiala macinata, amestecata
abundent cu mici fragmente de oase. Disting citeva capete
de coaste, cateva creste de oase lungi ce par a fi bucati ale
membrelor. Mai mult decit in prima vizita, locul imi pare sa

oy

: .
— e

Sase sicrie, 2008, ulei pe panzd, 125x223cm  Camp cu sicrie, 2010,

li vad zilnic i ma gindesc la moartea mea, caci prin ei se
vesteste, cele mai durabile marturii ale trupului.

lar daca dintii imi amintesc despre moarte, o voi amesteca
zilnic cu mancarea (luata pentru viata), voi zambi chiar,
aratandu-le oamenilor, asa cum si ei imi indica, bunavointa
ce se deseneaza cu tot cu sfarsitul. Sa fie zambetul meu un
semn al Apocalipsei?

Concluzii:

A

-cind doi oameni Tsi zambesc, isi aratd unul celuilalt
moartea.

Se vede treaba ca am absentat sau am ramas corigent la
unele lectii pe care ni le ofera viata. Altfel nu-mi pot explica
masivele deraieri suferite in dese situatii cand viata ma
surprinde prin prea-viul ei, prin noutatea credintei.

Cat despre “neincetatul meu dialog cu moartea” (dupa cum
comenta |. G.), constat consumul psihic ce-l am de platit in

Patru sicrie, 2008, ulei pe panza, 140 x

ulei pe panzd maruflatd pe carton Vertecchi, 30 x 50cm

recompuna ordinea/dezordinea unei instalatii generalizate
ce a cuprins camera, ca orice este viu devine abstract in
prelungirea mortii si ca singura retorica acceptata este cea a
inchiderii veacurilor, a asteptatei ultime imagini a invierii.

Acelasi prinz, luat langa morminte, unde si gasesc pe jos, intr-
un strat gros de praf si ace de pin, pietricelele taiate dreptale
unui fost mozaic. n alte camere te izbeste imaginea urnelor
aruncate aiurea, a sicrielor sparte, din teracota, si a bucatilor
de marmura - in fapt, lespezi de morminte sculptate -, de
care te impiedici in drumul de tara dinafara gradinii-cimitir.

La mormintele ex O.N.C. se ajunge repede, urmand
axul drumului ce prelungeste aleea principala a primelor
necropole. Acestea sunt inchise, dar esti lasat sa le privesti
prin gardul de sarma. Acoperisurile lor se afla la rasul
drumului contemporan. Cele mai vizibile camere, acolo de
unde incepe sapatura arheologica formand o panta abrupta
pana in dreptul intrarilor taiate drept, deasupra carora
traverseaza o bucata groasa din piatra sculptata, seamana
rizbit cu locul in care Hristos l-a inviat pe Lazar. imi spun
ca asa imi doresc sa se intample si cu mine, sa fiu strigat
de Hristos: “Bogdane, iesi afara!” si sa imi recompun oasele
de-acum imprastiate, sa-L privesc pe Domnul meu in prima
secventa postuma.

Dintii mei, singura parte vazuta a oaselor mele.

X 66

aceasta “rafinata” conversatie. Intuitiile mele sunt, insa, bune.
Dialogul cu moartea e obligatoriu si poate adauga vietii o
masura realista.

Picturile mele par a fi, intr-adevar, anti-picturi, daca e sa iau
aminte si la ce spunea un prieten referindu-se la excesul
tonurilor valorice si acromatice pe care le folosesc. Acest
inchis cenusiu predominant se desprinde de culoare si se
retrage intr-un registru simplificat a doi, trei sau, cel mult
patru termeni ce compun chimia picturii.

O alta caracteristica ar fi expresia ce se obtine prin implozie.
La mine in picturi am de-a face cu un expresionism care se
retrage si nu invadeaza tabloul. Un fel de expresie reziduala,
ceva care ramane si nu prolifereaza imaginea. Un proces
expresiv care se autoanuleaza sau rezultatul unei reductii.

Bogdan Vladuta.Text de jurnal roman. 2002-2004

»Mari, fixe, ca niste efigii anuntand statuia, cu privirea de
peste veac a monumentului si cu coenotaful “cand pictez,
stiu ca voi muri ?”. Meditatia mortii oprita la Marinus de
Roymerswaele, pentru a sari apoi la ’Enterrement a Ornans
si la celebra remarca a unui impresionist, la un cadavru: ce
violet ! Moartea e ocolita de cei mari si prezenta la pictorii
de razboi, sau la academisti, prin alegerea unor teme ca
“sfarsitul lui Socrate”. In alegoriile lui Bosch, Boecklin, la
suprarealisti (sfidata), la realistii germani, in anii ‘30, reinviata,
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la actionisti (supravietuirea).
Sau narcisism ?

Personaj intr-o scena (tot adevarul raspicat), sau un
portret, sub distante si bariere? Avem bizare obiceiuri cu
viata si moartea - nu am scrie un roman despre omul viu,
ca si cum ar trebui sa mergem la closet impreuna cu el,
sau ar trebui sa-i spunem in fatd, in scris, niste lucruri care
altfel trec subintelese, ca nerostite, deci noi credem ca se
stie ce gandim, dar prin conventii ne suportam!

Dar il scriem dupa moarte, ca nu ni se poate raspunde. Noi
nu am face ca taranu’, sa ne temem pentru viata noastra,
ca ne-ar fi absorbita prin reprezentare, prin oglindire, ci
am stramba din nas ca nu semanam, desi partial ni s-a
luat adevarul (asemanarea), caci altfel, de-ar fi un altul
reprezentat, ne-ar fi indiferent.

A avansa cu litere e, deci, un fel de a (ne) scrie viata.

Cinci sicrie, 2010, ulei pe panzd, 50 x 65cm  Patru sicrie - I, 2003, ulei pe panzd, [48 x [97cm
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Eu avansez doar un text, textul meu creste. Alcatuirea
sau compunerea cu expozitia. Obisnuinta textelor
despre artisti, texte-nori, - ceturi, stabilizate la o Tnaltime
respectuoasa. Je dis Bonjour M. Courbet ! Eroul meu intra
prin panza si prin catalog. De statura noastra, el poate
fi intdlnit, salutat, are materie, dar tocmai pentru ca are
materie, se evapora. Apropiati-va ! e materia picturii,
groasa, nu e piele si pori, nu e par.

Care e diferenta intre moartea performata si cea
reprezentata, intre Arnulf Rainer si Vladuta ? unde ea se
insinueaza (vezi expozitia de la Catacomba). O umbra
care il urmareste. Frica si bravada. Lui Rainer nu-i e frica,
e inconstient, Bogdan e intr-un continuu dialog, ca Sfantul
Simeon, cu ea.Vade retro !”

lon Grigorescu
Textul apare intr-o scrisoare a lui lon Grigorescu catre
mine. Ma aflam la Roma, probabil in 2002 sau 2003.

Trei sicrie - 1Il, 2004, ulei pe panza, 142 x 150cm

Cinci sicrie, 2010, ulei pe panza, 50 x 65¢m
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Saptamana IOONA,
organizata in memoria
artistei timisorene loona
Rauschan, la final

Sase sute de vizitatori. Sau mai multi. Cu aproximatie, numarul
celor interesati de IOONA, Siptimana dedicata artistei
plastice, jurnalistei, regizoarei si scriitoarei din Timisoara, loona
Rauschan.

Saptamana IOONA a fost inaugurata luni, in 22.11.2010, cu
o conferinta de presa urmata de o prima proiectie de film
documentar al regizoarei loona, Auf der Schwelle/ In prag, un
film despre Heinrich Heine, preluat si transmis, in anul 2006 de
catre postul german de televiziune Arte. Acestei proiectii i-au
urmat, pe parcursul Saptamanii, alte patru, insotite de sesiuni
de lectura a unor fragmente din romanul Card-te! al scriitoarei
loona Rauschan. Un bilant al organizatorilor a stabilit un numar:
220. Douasute douazeci de elevi, studenti, politicieni si oameni
de afaceri, membri ai clubului Rotary, au vizionat unul dintre
filmele loonei Rauschan si au participat la sesiunile de lectura a
fragmentelor din romanul pe care I-a scris.

Luni,in 22.11.2010, a avut loc si prima reprezentatie a lui Mowgli,
copilul junglei, o alegorie scenica, un spectacol-eseu al carui text
scenarista loona Rauschan I-a scris de pe cand lucra ca secretar
literar la Teatrul de Papusi din Timisoara si pe care o prietena
devotata i I-a repus in scena. De trei ori, pe parcursul Saptamanii
dedicate ei. La final, organizatorii au mai facut un bilant: 250
de spectatori, mari si mici, copii si parinti, prieteni si curiosi, si,
din nou, politicieni si oameni de afaceri. Interesati. De viziunea
alegorica a autoarei asupra unei povesti atit de bine-cunoscute.
Vineri, in 26.11.2010, cand Saptamana se apropia de sfarsit — o
lansare.A romanului Card-te!, publicat la Brumar, o traducere din
limba germana a lui Abhauen, publicat, in 2009, la Pop-Verlag, in
Ludwigsburg, Germania. Roman din care s-au citit fragmente,
a carui traducere si scriitura a fost intens discutata de viitori
oameni de litere si viitori oameni de teatru in seminarii care s-au
tinut in sala care ii gazduia loonei lucrarile, Galeria Pygmalion, de
la Casa Artelor.Vineri, asadar, s-a lansat romanul. Ceva mai altfel.
Cu vorbitori de seama, cu public numai ochi si urechi.Toti veniti
sa-si aduca aminte de loona. Inevitabil — s-a plans. (Organizatorii,
doar la repetitii.) Inevitabil — s-a vorbit despre loona. Inevitabil —
s-a vorbit despre roman. Despre cum razi si plangi, despre cum
te bucuri si disperi, despre cum te sperii si-ti revii cand il citesti.
Despre cum ti se ridica parul pe spate cand auzi citindu-se din
el. Despre cum o sa mai vii si la alte lansari ca asta, pentru ca
n-a fost deloc plictisitor. Ba ai fi vrut sa mai auzi, pacat c-a fost
atat de frig... Nu se abtin organizatorii i iar trag linia unui alt
bilant: aproape o suta de oameni au venit la lansare. Si n-au plecat

loona Rauschan, inger, tus pe hartie, 30/21 cm
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inciudati c-ar fi putut face altceva, in loc sa... Dimpotriva.
Saptamana IOONA numai obisnuita n-a fost. Pentru ca a durat
noui zile.Tn a noua zi a Saptamanii, adica in 30 noiembrie, loona
ar fi implinit 55 de ani. Asa ca am sarbatorit-o. In absentia. Sau
mai stii...?

... unii nu au cunoscut-o pe loona, dar niciodata nu si-ar fi dorit
mai mult s o cunoasca, altii constatd povestea unui frate care
le-a aratat tuturor cit de minunata a fost si este sora lui, unii i
vad lumina care nici gand sa se fi stins, altii identifica Tn loona “un
timisorean adevarat”, altii s-au regasit intr-o lume spectaculoasa,
uimitoare, plina de bucurii sau tristeti, hohote sau crispari, atat
de departe de mizerabilul cotidian. Unii, tristi - ca a plecat prea
repede, ca s-a grabit, parca, sa faca atat de mult, simtind, poate,
cine stie?, ca timpul nu va mai avea rabdare cu ea, impresionati,
altii de personalitatea ei si de putinta ei de a se exprima atit de
intens si de complex.Altii au fost multumiti — ca a avut parte de
aprecierea meritata, ca lucrarile ei si-au gasit, in sfarsit, locul...au
constatat organizatorii dupa ce au rasfoit prin cartea de onoare
in care unii dintre vizitatorii Saptamanii si-au trecut impresiile.
Drept pentru care au conchis ceva organizatorii. Pe 7 februarie,
cand se va fi iimplinit un an de la moartea lui loona, Asociattia
“Prietenii lui loona Rauschan” organizeazd o citire la una dintre
librdriile numeroase din Timisoara, unde se poate gdsi romanul loonei
Rauschan Cara-te . lar in luna martie, va anunta bursele pe care le va
acorda in numele ei si va edita un DVD care va contine o complilatie
a celor mai importante filme documentare ale ei.

Asociatia “Prietenii lui loona Rauschan”, si anume, in ordine
aproape alfabetica,
Radu Dimeca, Raluca Ciortan, Eva Labadi, Robert Tari




Dan Popescu - Evanghelia dupa Mos Craciun

Din Catalogul ROMANTOLICI / EVANGHELIA DUPA MOS CRACIUN, H’art Gallery,
Bucuresti, Romania, 2006

Roman Tolici e o fire tacuta. O nuca tare.Am fost prima oara la
el in atelier acum doi ani si,dupa ce m-a servit cu o cana plina de
cafea, a trebuit sa vorbim aproape o ora - mai mult eu, excitat de
atdta cofeina — pana a decis ca e timpul sa imi arate niste lucrari.
Toate erau intoarse pudic cu fata la perete. $tiam in mare ce
face, insa atunci am avut parte de cateva surprize foarte placute.
Acesta a fost debutul. A urmat in 2005 o expozitie la H’art,
intitulata ,,In exitus”, care are si ea o istorie interesanta. Am
revenit in atelierul lui aflat atunci undeva pe str. Stefan cel Mare,
dupa cateva luni de absenta. Ma anuntase foarte sobru ca sunt
gata niste lucrari pentru expozitia pe care deja o hotarasem.
Am ajuns, am trecut din nou prin ritualul cafelei, si, in cele din
urma, mi-a aratat tablourile. Recunosc ca initial m-am speriat.
Mi-am zis ca, de data asta, am dat-o in bara. Scheleti, peisaje
celeste si mult, foarte mult albastru. Dupa un moment de panica,
m-am relaxat un pic si mi-am zis ca poate ma grabesc, poate ca
tiparul expectatiilor mele risca sa devina gust nereformabil. in
fond, un galerist trebuie sa intre in papucii artistului, sa fie acea
fiinta proteica ce gaseste tot timpul postura optima prin care sa
degusti si intelege lucrarea unui artist. Dupa vreo cateva minute,
am simtit ca totusi exista ceva acolo. Cine mai vorbeste astazi
despre moarte? $i cum mai poti prezenta imaginea unui cer intr-
un tablou, fira ca totul si nu pice in kitsch de nesalvat. in fond,
imaginea cerului este una din cele mai abuzate imagini posibile.
Este un abuz ce vine dintr-un consum excesiv. lar subiectele
»cer” si ,moarte” au fost fumate si rasfumate. Sau n-au fost...
E de domeniul evidentei ca n-au fost fumate, nu suntem nici
nemuritori i, mai mult decit oricand, cerul e din ce in ce mai
spectaculos pentru niste soparle urbane ca noi. Mi-am dat seama
ca retinerea mea venea dintr-un soi de canon artistic interiorizat fira sa-mi dau seama, ceva mai difuz decat unul clasic,
care opta mai degraba pentru ironie decat pentru subiecte tari §i cu accente grave. in lucririle lui Roman aveai parte
de amandoua.

in noua expozitie intitulata, precum un documentar de tipul celor de pe Discovery, — Evanghelia dupd Mos Craciun,
sunt iarasi pus in Tncurcatura. Roman ne propune o serie de lucrari in care momentele iconice ale istoriei Noului
Testament sunt repuse in scena, insa personajele principale sunt: lepurasul de Paste si Mos Craciun. Avem astfel: o
Nativitate in care iepurasul este tinut in brate de o mica fetita, o tentatie in care Diavolul e un mic iepuras draconic
cu coarne taiate si limba de reptila, un sarut al ludei, ce e in acelasi timp si un autoportret, un iepuras care-si duce
crucea, o ultima cina cu acelasi iepuras singur si trist, dupa ce toata lumea s-a retras, un iepuras cu o coroana de spini,
un Toma necredinciosul, o crucificare, un iepuras pe catafalc, si, nu in ultimul rand, o Pieta complet zanatica in care
Mos Craciun, alias Roman Tolici, este pe post de jeluitor. Cu timpul,am reusit sa ma impac cu orientarea mistica al lui
Roman. O astfel de pozitionare, in care artistul se plaseaza frontal, fira tatonari si retineri conceptual-metodice fata
de subiectele ,tari” ale existentei, o intilnesti mai greu in arta contemporana. Coabitarea cu aceste probleme se face,
de obicei, foarte detasat, uneori cinic, de cele mai multe ori prin ironie. Roman isi asuma riscuri si are curajul sa calce
uneori stramb, cu o singura conditie: sa avanseze. Eu ma declar un fan al artistilor ce isi asuma riscuri. Cei care joaca
,»safe” ma cam plictisesc.

Inainte de toate, de ce lepurasul de Pasti si de ce Mos Criaciun? In prima instant3, cred ci e vorba de felul optim in
care mai poate fi spusa povestea. Artisii au fost interesati tot timpul de cel mai convingator mod de a povesti. Or,
este evident ca istoria nou testamentara este una dintre povestile cele mai des spuse. La fel se intdmpla cu poeziile
lui Eminescu, spre exemplu. Ele nu mai pot fi recitate de catre artistii profesionisti, pe Eminescu il citim pe furis, il
declamam in gand. Toate modurile interpretative s-au produs si s-au clasat. In vara asta am avut totusi o surpriza: in
urma vizionarii filmului Eminescu vs Eminem, mi-am dat seama ca exista un mod de a recita care rezista — Eminescu
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Dan Popescu - The Gospel according to Santa Claus
From ROMAN TOLICI / THE GOSPEL ACCORDING TO SANTA CLAUS, H'art

Gallery, Bucharest, Romania, 2006

Roman Tolici is silent by nature.Two years ago | first went into
his studio. He served me a giant cup of coffee and we had to
speak for about an hour (well, | did most of the talking, roused
by the effect of the coffee) before he decided it is time | should
see some of his works. All the paintings were turned with their
front towards the wall. | basically knew what he was working,
but that day | had some pleasant surprises. That was our first
encounter.What followed was “In exitus”, the exhibition he had
in 2005 at my gallery.

This exhibition has an interesting story as well. | returned to his
studio after several months of absence. He announced me with
a low voice that he had finished the last paintings he promised
for the exhibition. After my arrival, | had to pass through the
coffee ritual once again, to finally see the paintings. | admit | got
scarred at first. | said to myself that | screwed it big time.There
were lots of skeletons, celestial landscapes, and plenty of blue.
After a moment of panic, | managed to relax a little, and | said
to myself | should not be hasty, because there may be something
there after all,and maybe the pattern of my artistic expectations
is beginning to develop into a dumbfounded taste. After all, a
guy in my line of work has to step into the artist’s shoes, he has
to become a protean being that always finds the proper way
of appreciating and understanding a work of art. After several
minutes of making conjectures | felt that there is something
there after all. What Romanian artist speaks with such buoyancy
about death? Is it still possible, after all the uses and abuses of
Hypostasis 8 / Ipostaza 8, 2006, oil on canvas, 60/80 cm the subject, to still show an image of the sky? It seems that these

subjects — death and celestial landscape - are out of fashion these

days.Are they really? Well, of course not, | said again, we are not
immortals and now, more than ever, the image of the sky is becoming more and more spectacular for urban lizards
like us. | realized that my hesitation came from a sort of aesthetic canon that | borrowed unconsciously by doing the
gallery work. It was an insidious expectation that stated, in a postmodern manner, that the grave and other existential
subjects should be treated with irony rather than seriousness. In Roman’s works there were both.

The latest exhibition entitled like a Discovery Channel documentary,“The Gospel of Santa Claus” puzzles me again.
Roman Tolici is showing a series of works which depict the story of the Gospel remixed in a strange way.The leading
roles are played by The Easter Bunny and by Santa Claus! There is a Nativity scene were the Easter Bunny is held
by a young girl, a Temptation were the Devil is a strange bunny with severed horns and serpent-like tongue, a Judas’
kiss that is also a self-portrait of the artist as Judas, a bunny that is bearing the cross, a Last Supper were the bunny
is sitting alone after everyone has gone, a bunny with a thorn crown, a Crucifixion, a work that depicts the story of
the doubting Thomas, and finally a sort of wacky Pieta with Santa Claus alias Roman Tolici holding the dead, crucified
Easter Bunny.With time | began to like Roman’s mystical approach. It is hard to find in contemporary art that type of
frontally engaging the “big”, existential subjects without any conceptual hesitations.The trend is to avoid those subjects
or to deal with them either with irony or detachment. Roman is taking risks and | always respect that in an artist. The
artists that are playing it safe bore me to death.

First of all, why the Easter Bunny and Santa Claus? | think it has something to do with the fact that he was interested
in the most effective way of retelling a story. Artists always want to do that. It is obvious that the story of the New
Testament is one of the most frequently told.We hear it time and time again and it reaches us only on a superficial
level. The same thing happens with classical poetry, for example. Mihai Eminescu’s poems (the most important
Romanian poet) cannot be recited anymore by professional artists. All the manners of reciting from Eminescu are
outdated and therefore boring. Or so | thought, until | heard Eminescu’s poems recited by a little girl last summer. It
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recitat de copii. Ei bine, in aceiasi cheie isi propune si Roman sa remixeze cea mai greu de spus poveste, intr-o cheie
copilareasca, dar grava, povestea suferintei cristice a unui iepuras de plus fara pata. Exista o sensibilitate primara
in fata jucariilor unui copil, o duiosie ce face cu neputinta orice cinism. in fond, primele povesti ni le spuneam noi
insine prin intermediul jucariilor noastre. Ele erau grila interpretativa prin care comunicam cu ceilalti si intelegeam
realitatea, astfel ca alegerea iepurasului de plus ca substitut al lui Isus pare plauzibila si devine mai putin iconoclasta
pe cat pare la prima vedere.

O alta pista ar fi si mai generoasa. in discutii de tatonare, Roman imi spunea ca, inainte de 89, in Basarabia, sarbatorile
de Paste si de Craciun deveneau laicizate, in special prin accentul pus pe personajele fara legatura directa cu
evangheliile: Mos Craciun devenit Mos Gerila si lepurasul ce face oua rosii. Comunismul incerca sa determine
cetatenii sa evite religiozitatea prin remixarea laica a unor practici ce nu trimeteau direct la dogma crestina. Atunci,
ca si acum si ca Tn toate timpurile, oamenii erau mult mai dispusi sa renunte la zei decat la sarbatori. In capitalism,
continua Roman, aceleasi personaje sunt pilonii simbolici ai vanzarilor de sarbatori. Oamenii cumpara cel mai mult
in preajma Sarbatorilor. Ce ne-am face fara un Mos Craciun sau fara iepurasi si oua rosii? Ce s-ar face economia
consumeristi far ei? In urma acestei discutii, am Tnceput sa fac investigatii mai detaliate. De unde a venit lepurele
alb cu oua rosii si de unde Mos Craciun? Cum ma asteptam, avem de a face cu un remix la scara planetara. lepurii
si ouale vopsite sunt simboluri pre-crestine ale fertilitatii. Ele erau prezente in mai toate festivalurile pagane care
celebrau echinoctiul de primavara, momentul in care circuitul natural intra pe fagasul generativ. Din considerente
politice, crestinismul timpuriu a preluat aceste practici si le-a resemnificat tocmai pentru a face convertirea cat mai
rapid cu putinta. Exista, de asemenea, si o controversa academica legata de denumirea Pastelui in limbile de filiatie
anglo-saxona. Astfel, Easter se presupune ca este un imprumut lingvistic de la zeita anglo-saxona a fertilitatii, pe
nume Eostre. Sursa este lucrarea unui calugar englez de secolVIII — Sfantul Beda. Jackob Grimm vorbeste in Mitologia
Germand din 1835 si de zeita germana Ostara. Speculatiile merg chiar mai departe, vorbindu-se de o legatura
etimologica intre Eostre/Ostara si zeita persana Ishtar. Dar Mos Craciun? Ei bine, in cazul lui, jocul resemnificarilor
succesive este si mai usor de demonstrat. Totul s-a construit Tn jurul celebrarii sfantului Nicolae, care a fost cardinal
in secolul al Ill-lea in Myra, localitate din actuala Turcie. Figura lui Mos Craciun, asa cum il stim, vine pe filiera
germanica. El este o remodelare moderna a lui Sinterklaas (de aici Santa Claus, in englezd) adica Sfantul Nicolae,
aniversat in Olanda, ca si aiurea, pe 6 decembrie.n mitologia germanica se vorbeste, de asemenea, de zeul Ondin sau
Wodan, zeu al razboiului si intelepciunii, care, de solstitiul de iarna (Yule), organiza o vanatoare magnifica acompaniat
de ceilalti zei. Copiii obisnuiau sa puna ciorapii linga horn, plini cu paie, morcovi si zahar, ca ofranda pentru calul
lui Ondin. Ondin returna gestul inlocuind bunatatile cu dulciuri si cadouri. Acest obicei ajunge in America prin
coloniile olandeze. Standardizarea personajului
se produce in 1823, odatda cu poemul lui
Clement Clark Moore — A visit from St
Nicholas, in care morfotipul lui Mos Craciun

e stabilit clar si toata mitologia legata de reni
si Polul Nord se cristalizeaza. Prin 1920, in
urma unei campanii foarte eficiente a Coca
Cola, imaginea lui Mos Craciun in costumul
rosu, imblanit si acompaniat de reni, ia
amploare globala. incet, incet, figura Sfantului
Nicolae, aniversat separat in unele parti ale
lumii, devine Mos Craciun, figura strans legata
de aniversarea crestina a nasterii lui Isus. Si
iatd cum se desavarseste una dintre cele mai
spectaculoase remixuri din istoria culturala a
umanitatii. Roman Tolici ne propune si el unul
personal. Evanghelia dupa Mos Craciun e, de
fapt, Evanghelia dupd Roman Tolici pentru copii
mici, adica pentru suflete fara balast rational
inutil. E o reinterpretare care pune probleme,
profund blasfemica pentru puristi, nu si pentru
copii, insa, care nu te lasa in amortire ritualica,
ci scoate sufletul la suprafatd. Roman Tolici
face ceea ce eu cred ca orice artist e dator
sa faca: sa toarca la mit cu dedicatie de elf in
slujba unui angajator de mare clasa.

Hypostasis 7 / Ipostaza 7, 2006, oil on canvas, 73/60 cm

Hypostasis 5 / Ipostaza 5, 2006, oil on canvas, 50/35 cm

was touching. | suppose Roman is aiming at something
similar when he decided to show the Christ-like story
of a toy bunny in a childish, but serious manner.There
is a sort of primary sensibility left in us that makes any
cynicism impossible when seeing a child’s toys. When
we are kids we communicate through toys, they are
the setting of each story.

Roman told me one day that one way to understand
this series is to take into account the fact that back
in the 80s in Soviet Moldova, were he comes from,
the main religious holydays, Easter and Christmas
tended to focus mainly on the characters that do
not have a direct link with the life of Christ like Santa
Claus renamed with a lay name (Mos Gerila instead
of Mos Craciun) and the Easter bunny that lays red
eggs.The Communist regime was trying to determine
the citizens to avoid religiousness by allowing some
harmless celebrations. Then, as well as today and
probably as always, the people gave up their gods
easier than their holydays. In capitalism, Roman said,
the same characters are the symbolic pillars of the
holyday sales.What would our economies do without
Santa Claus and the Easter bunny?

After that chat | have done some research about the
two characters. As | expected, they were a cultural
remix, on a global scale.The hare and the painted eggs
are old pagan fertility symbols. They were used in all
the pre-Christian rituals that were celebrating the Vernal equinox. For political reasons the early Christians were
very open in borrowing older practices from other religions in order to make the conversion to Christianity easier.
There is also an academic controversy concerning the name of Easter. It is supposed to come from the Saxon fertility
goddess Eostre. The source is the Venerable Bede, an English monk from the 8" century A.C.Also Jackob Grimm talks
in his “German Mythology” from 1835 about a certain Germanic goddess Ostara. The speculations are continuing
linking the goddess Eostre/Ostara to the Persian goddess Ishtar.

What about Santa Claus? In his case, the remix is even more obvious. Everything emerged from the celebration of
Saint Nicholas, the bishop of Myra from the third century A.C. that is celebrated in many countries on the 6% of
December. In Holland he was called Sinterklaas that is the Dutch name for Saint Nicholas. It seems that some of the
main features of Santa come from old pre-Christian mythologies as well. In Germanic mythology we have the god of
war and wisdom Ondin or Wodan who organizes a hunting festival every winter solstice.The kids were hanging socks
full of carrots, straw and sugar near the chimneys in order to feed the horse of Ondin.The god repaid their gesture by
replacing the goodies with sweets and gifts. This custom reached America through the Dutch colonies. The standard
version of Santa Claus happened in 1823 after the poem of Clement Clark Moore — A visit from St. Nicholas. The
reindeers and the red robe trimmed with white fur were his invention.Around 1920, after a very successful advertising
campaign by Coca Cola, Santa Claus got a global carrier.The popularity of the image spawned urban legends that Santa
Claus was in fact invented by Coca-Cola or that Santa wears red and white because those are the Coca-Cola colors.
The claims are false. Step by step the original figure of Saint Nicholas still celebrated in some countries on the 6* of
December got cloned and became Santa Claus, a character closely linked with Christmas.That is how one of the most
spectacular remixes in the history of mankind happened.

Roman Tolici is proposing his own remix.“The Gospel according to Santa Claus” is in fact the “The Gospel of Roman
Tolici”, for little kids and for candid souls that have the benefit of being exempt from useless rational concerns. Roman
is doing what each artist is supposed to do at some point: to continue the endless remix of a generous myth with the
determination of an elf that is working for a higher class employer.
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Hypostasis 9 / Ipostaza 9,
2006, oil on canvas, 54/46 cm

Hypostasis-IO / Ipostaza 10, 2006, oil on canvas, 80/60 cm

Hypostasis 6 / Ipostaza 6, 2006, oil on canvas, 55/60 cm

Alexandru Radvan §i Tara

(von Neudorf) - protest si
spiritualitate

Diana Dochia

Hegel afirma la un moment dat: ,,[...] opera de arta
nu este atit de naiv centrata pe sine; este in esenta o
intrebare; o chemare a sanului sensibil, un apel la minte
si spirit... Orice opera de arta este un dialog cu oricine
i sta in fata”'. Arta contemporand este o arti care
forteaza privitorul sa intre intr-un dialog cu opera de
arta, fie ca este vorba de o pictura, sculptura, noi media
sau performace. Este o arta structurata si gandita pe
ideea de fortare si chestionare a limitelor. in anii 2000,
o serie de artisti romani aveau sa devina interesati

de problema sondarii religiei in cadrul proiectelor lor
artistice, doi dintre ei dezvoltand in ultimii ani proiecte
extrem de coerent conturate si detasandu-se vadit
de vechea generatie de artisti, la care raportarea la
spiritualitate se facea printr-o grila de interpretare neo-
ortodoxista. Ei sunt produsul a doua medii artistice
diferite: Alexandru Radvan este format in cadrul

Universitatii Nationale de Arta, Bucuresti, si Tara (von
Neudorf) a studiat la Universitatea de Arta si Design
Cluj-Napoca. Noua generatie avea sa se raporteze la
religie sondand mai degraba relatia pe care o are religia

| Anthony Julius, Transgresiuni. Ofensele artei, ed.Vellant,
Bucuresti, 2009, p. 6
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cu societatea contemporana, chestionand si adesea
incalcand oarecum granitele. Este vorba de punerea in
discutie a unor probleme si a unor intrebari vis-a-vis
de religie, nu de o privire contemplativa si evlavioasa
asupra religiei.

Alexandru Radvan este preocupat de chestionerea
crestinismului. Una dintre cele mai ample serii de
picturi, de mari dimensiuni, Memoriile lui Constantin, din
2007, punea in discutie momentul in care crestinismul
avea sa devina religie de stat. Oficilizat ca religie de stat
in timpul Imparatului Constantin cel Mare, Alexandru
Radvan vorbeste de modul in care a fost impusa
aceastd noua religiei prin foc si sabie. Impunerea
unei religii prin vointa unui imparat avea sa schimbe
complet modul in care societatea avea sa evolueze.
Noi suntem un produs al acestei schimbari.Vointa unui
om a schimbat cursul istoriei. O alta serie, semnata
tot de Alexandru Radvan, in 2008, aducea in discutie

momentul in care luda se spanzura. Ciclul de desene
si picturi Omagiul lui luda supune discutiei modul in
care omul contemporan ar trebui sa se raporteze la
personajul biblic luda. Este luda un tradator? Este doar
o unealta in mana Domnului, indeplinind prin tradare
Vointa Divina? A fost el iertat de Divinitate? luda apare
ca un personaj negativ in toata istoria crestinismului,
fiind un subiect extrem de sensibil de abordat. Un nou
proiect ce va glisa pe raportarea omului liber; cum il
numeste Radvan, pe omul contemporan, la Christos,
este dezvoltata intr-o serie noua, foarte ampla de
lucrari — desen, pictura, sculptura, animatie —Christ si
oamenii liberi.

Tara (von Neudorf), Benediktus, marker negru si colorat pe harta veche, 128 x 187 cm, 2007,

courtesy Anaid Art Gallery



Raportarealui Radvan lareligie afostadesea privita ca simpla
sexualitate. Neintelegand simbolul, lumea contemporana
a distrus mitul. Nefolosirea directa si frusta a obiectelor
religioase — potire, pocale, abside, coloane, altare —, in
cadrul lucrarilor, si raportarea deschisa la ceea ce simtea
omul Constantin ce Mare, omul luda sau, in noua serie,
omul Christos, a condus la o citire diferita a privitorului
fata de opera lui Alexandru Radvan. Focault scria in Prefata
la Transgresiuni: ,,Cu toate acestea, niciodata sexualitatea
nu a avut un inteles mai imediat natural si n-a cunoscut,
fira doar si poate, o mai mare “fericire de exprimare”
ca in lumea crestina a corpurilor decazute si a pacatului.
Dovada stau o intreaga mistica, o intreaga spiritualitate,
care nu se pricepeau sa divida formele continui ale dorintei,
betiei, penetrarii, extazului si descarcarii ce ne sfarseste;
toate aceste miscari, ele le simteau continuandu-se, fara
intrerupere si limita, pana in inima unei iubiri divine pentru
care miscarile acestea reprezentau deschiderea ultima si
sursa de realimentare. Ceea ce caracterizeaza sexualitatea
moderna nu este faptul de a fi regasit, de la Sade si pana la
Freud, limbajul propriei sale naturi sau ratiuni, ci acela de
a fi fost, prin violenta discursurilor lor, “denaturalizata” —
azvarlita intr-un spatiu gol, in care ea nu se mai intdlneste
decit cu forma minuscula a limitei sale si unde nu afla
alt ,,dincolo” si alta prelungire decat in frenezia care o
epuizeaza?.

Raportarea la religie apare si in creatia lui Tara (von
Neudorf), insa pe cu totul si cu totul alte baze decit la
Alexandru Radvan.Tarasondeaza religia criticind societatea
contemporana din prisma aparatului administrativ al
bisericii. El contesta si protesteaza impotriva modului
in care omul contemporan se raporteaza la religie prin
intermediul unor practici medievale. Lucrarile lui sunt
adesea imagini ironice, cu oameni care stau la coada la
moastele Sfintei Paraschiva sau cu fete bisericesti care
fac adevarate festinuri, in timp ce oamenii saraci mor de
foame. Exista o latura tragi-comica in grafica semnata de
Tara (von Neudorf).

Expozitia Trans(a)gressive Millennium, 2011, este viziunea
unei lumi sangvine, viscerale, in care consemnarea faptelor
nu se face dupa timpul conventional al omenirii. Secole
intregi de episoade cotidiene, concentrate in asa fel, incat
sa poata coexista in aceeasi clipa. Agonie si extaz, crima si
pedeapsa, credinta si blasfemie.

Arta celor doi artisti, Alexandru Radvan si Tara (von
Neudorf), se inscrie in conceptul artei transgresive. O
arta care are puterea de a incalca sau violenta notiunile de
morala si sensibilitate. Hegel considera natura transgresiva
ca fiind ,,domeniul incomensurabil al fiecarei opere de
arta in parte”.Anthony Julius constata ca in cadrul artelor
vizuale se regaseste cel mai inalt grad de exploatare al
transgresivului. Lumea artei contemporane este dominata
de o pluralitate de forme artistice, neexistand principii clar

2 Michel Foucault, ,,Preface a la transgression” in Essai d’ego-
histoire, ed. Gallimard, Paris, 1976
3 Anthony Julius, Transgresiuni. Ofensele artei, ed.Vellant,

Bucuresti, 2009, p.10

stabilite asupra modului de creare si judecare a operei
de arta. Se poate vorbi in acest moment de estetica i in
acelasi timp de anti-estetica. ,,Arta transgresiva este arta
in care exceptia subversiva constituie regula”™. Problema
naturii transgresive apare in lucrari ale filosofilor Mikail
Bakhtin, Georges Bataille sau Michel Foucault. Foucault
definea astfel transgresiunea: ,, Transgresiunea este un gest
care priveste limita. [...] Jocul limitelor si al transgresiunii
pare guvernat de o obstinatie simpla: transgresiunea
depaseste si nu inceteaza a reincepe sa depaseasca o
linie care, imediat, se inchide In urma ei intr-un val de
putina memorie, reculand astfel, din nou, pana la orizontul
indepasabilului. [...] Transgresiunea nu opune nimic fata
de nimic, nu face sa alunece nimic in jocul deriziunii, nu
cauta sa clatine soliditatea fundamentelor; nu face sa
straluceasca cealalta fata a oglinzii dincolo de linia invizibila
si de netrecut. [...] Nu e nimic negativ in transgresiune”.
in traditia lui Nietzsche si Georges Bataille, Foucault
scrie despre fortarea limitelor rationalitatii in arta, despre
irationalitatile care incalca granitele. Istoricul de arta David
Freedberg considera ca ,,prin refuzarea pericolelor artei,
cenzura ii suprima posibilitatile™.

Arta celor doi artisti — Alexandru Radvan si Tara (von
Neudorf) - se concentreaza adesea pe ideea de conflict.
Conflictul vazut ca o forta ce atrage si impune; ca mijloc
de exprimare si anticipare a unei vointe, fie ea de natura
politica, economica, religioasa sau sociala.

Cele doua raportari la religie propuse de Alexandru
Radvan si Tara (von Neudorf) propun doua moduri de
raportare la societatea contemporana: Alexandru Radvan,
prin rediscutarea crestinismului si modul in care societatea
contemporana se raporteaza la valorile crestine, iar Tara
(von Neudorf), prin criticarea practicarii ritualului religios.
O abordare grava, in care chestionarea dimensiunii umane
coboara in cele mai adanci sondari ale sinelui la Alexandru
Radvan; si abordarea tragi-comica, adesea caragialeasca si
groteasca a subiectului religios, in grafica protestatara a lui
Tara (von Neudorf). Alexandru Radvan propune o viziune
sfasietoare a lumii, in care mitul a decazut din drepturi, o
lume in dezordine;in timp ce Tara (von Neudorf) vorbeste
de fata grobiana a lumii contemporane.

Daca opera lui Alexandru Radvan este construita pe ideea
de sacru si profan, unde latura profana, rationala, pune sub
semnul intrebarii sacrul, Tara (von Neudorf) este interesat
de latura social—-politica a religiei si reverberatiile acesteia
in lumea profana.

4 Ibidem, p.1 1

5 Michel Foucault, ,,Preface a la transgression” in Essai d’ego-
histoire, ed. Gallimard, Paris, 1976

6 Anthony Julius, Transgresiuni. Ofensele artei, ed.Vellant,

Bucuresti, 2009, p. 9

buy art, be contemporary 28

Tara (von Neudorf),In the Name of Christianity,

Alexandru Radvan, Omagiu lui luda XXXI,

Alexandru Radvan - Cancer,

black and coloured marker on old map, 130x182,2010,

courtesy Anaid Art Gallery

acrilic pe panza nepreparata, 108x155cm, 2008,

courtesy Anaid Art Gallery

acrilic pe panza, 200 x 300 cm, 2007,

courtesy Anaid Art Gallery
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John-Lackland, 50/80, oil on panel, 2010 Black-raven, 80/60, oil on panel, 2010
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loan fara Tara / Jack Lackland - Alexandra Bodea
D’Ancona-Budis Art Gallery

December |5th,2010 - January [4th,201 |
Opening reception, Wednesday, December [ 5th, 7:00 pm

Todays’ artists have no country. Likewise the medieval king John of England, his father’s younger son, with no land
inheritance and not too good in defending his kingdom, but instead curious enough to go on crusades far away
from home, the artist is a brownian migrator. He covers, literally and by the means of his creation, geographical
and cultural teritorries, even time boundaries. He is no longer responsible for and constraint to “here” or
“now”. He migrates right within the body of his work, receptive to borrowings from everywhere and any given
time. The lost land becomes a vast (and vague) territory that, seen from above, looks monotonously white.

This vastity, being indifferent to its walkers, generates the desire, illusory, maybe, to “raise the flag” on a tangible plot,
somewhere on the territory. Entire action would be known as the mapping of this no man’s land. Bearing no more
to be John Lackland, | work on a personal map, dreaming on my own land. Each painting stands for one fragment of
this map, nor correct, neither ultimate, nor descriptive, neither reporting — but about “how it could be”, assuming all
consequences.
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PARTNER GALLERIES

A MATTER OF LIFEAND DEATH - Mircea Suciu
Slag Gallery

In these present works, Suciu, as an incessant
investigator, deliberately contemplates and insists
upon certain aspects of the human condition; human
existence is unfolding under the sign of an inescapable
finitude which becomes a source of despair and part
of life’s absurdity. Existential questions pertinent to
angst, alienation, despair, absurdity, flow together and
generate images meant to draw the attention inwards
as well as to bring the esthetic to a pre determined
poetic stage.

The exhibition will include 8 of the artist’s recent
paintings on canvas.

A pictorial “Death Fugue”, the works in this exhibition
combine a variety of references in a contrapuntal design
of a fugue with its “memento mori” recapitulation.
The works are charged with deep, contemplative
significance, exuding powerful artistic commentary in
a disquieting voice.

Another notable element is the under painting. Suciu
uses the same canvas surface to superimpose several
images. The experiment rises in the moment in which
the destruction of an image by repeated superimposing of others grows into a novel artistic entity; a relief on the
surface, as well as a sort of history of the gesture,a memory of a failed act. In these works, the coloristic climate is
tension filled; the hues have crepuscule brilliance.

Ed .——'_A-MJ

Suciu notes: “One aspect of my work lies within the draw that | feel towards the expressionism, moreover, towards
an understanding fed by a fragile emotional state impacted by history’s tragic side. | am an expressionist artist at the
emotional and comprehension level, yet formally and technically | practice a “hybrid” art.

The painted surface sometimes preserves an unfinished aspect, a spontaneous, energetic gesture. | try to finely tune
the balance between the figurative and the abstract which underlines a confliction state, a tension, both formal and
ideatic.”

SLAG Gallery specializes in contemporary Eastern European and American art and is operated by owner/director
Irina Protopopescu.
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